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WPROWADZENIE

Architektura to fenomen naszej cywilizacji. Tworzenie architektury jest jedng z form
procesu przeksztatcania natury w kulture. Do relacji zachodzacych miedzy
komplementarnymi elementami triady: natura - architektura - kultura, odwotuj3 sie
zarowno klasyczne jak i nowozytne definicje architektury. Relacje te akcentujg rowniez
wspotczesne koncepcje architektury, w ktorych jest ona rozumiana jednoczesnie jako
»pole” i ,irédto akcji” - ,srodowisko” a zarazem ,scena” inspirujgca kreatywng
aktywnos¢ cztowieka.

Projektowanie, budowanie, eksploatacja, konserwacja, modernizacja, adaptacja,
rewitalizacja, rozbidrka... to przejawy zycia architektury. Architektura jest sztuka
transfiguracji - jej efektami sg dzieta integrujgce walory techniczne z artystycznymi.
W tej perspektywie triada: Natura - Architektura - Kultura staje sie zapisem wzoru
idealnej harmonii Srodowiska, w ktérym zyje i ktdre przeksztatca cztowiek. Zachowanie
rownowagi miedzy stanem Srodowiska naturalnego a walorami przestrzeni kulturowej
jest wcigz aktualnym paradygmatem - podejmujemy go jako dziedzictwo kreowane
przy udziale architektéw minionych epok.

Scharakteryzowana wyzej geneza problematyki, streszczonej w triadzie Natura-
Architektura-Kultura, miesci sie w dyscyplinie naukowej architektura i urbanistyka.
Okresla ona szeroki profil badan naukowych, prowadzonych w Katedrze Teorii,
Projektowania i Historii Architektury na Wydziale Architektury Politechniki Slaskiej.
Dotychczasowe ich efekty staty sie inspiracjg do podjecia dyskursu, obejmujgcego
srodowisko naukowe uczelni ksztatcgcych architektdow. Podsumowanie jego
pierwszego etapu zredagowano w niniejszej monografii.

Autorzy poszczegdlnych rozdziatdw monografii podjeli ujecie przedmiotowego
problemu zaréwno z pozycji teoretycznej - ideowej jak i praktycznej - warsztatowe;.
Zagadnienia szczegdétowe w nich zaprezentowane odnoszg sie do réznorodnych skal
architektury - zaréwno tych, ktére skupiajg sie na indywidualnych obiektach lub ich

zespotach, jak i tych, ktére obejmujg skomplikowane uktady urbanistyczne.



Komplementarnos¢ relacji zachodzgcych miedzy naturg, architekturg i kulturg
tworzy wieloaspektowe pole badan naukowych. Whnioskiem postulatywnym
nasuwajacym sie po lekturze poszczegdlnych rozdziatdw monografii jest potrzeba
kontynuacji interdyscyplinarnych badan. Wtasciwg dla nich dyscypling nauki jest
architektura i urbanistyka, za$ ich potencjalne poszerzenie wytyczajg zagadnienia,
odpowiadajace dyscyplinom pokrewnym: naukom o sztuce, naukom o kulturze i religii,

naukom o Ziemi i Srodowisku oraz sztukom plastycznym i konserwacji dziet sztuki.

Jan Rabiej



INTRODUCTION

Architecture is a phenomenon of our civilization. Creating architecture is one of the
forms of a transformation a nature into culture. Both classic and modern definitions of
architecture refer to relations between complementary elements of the triad: nature -
- architecture - culture. These relations also accentuate contemporary concepts of
architecture in which it is understood, at the same time, as ,,a field” and ,,a source of
action” - ,environment” and at the same time ,stage” inspiring creative human
activity.

Designing, building, operation, maintenance, modernization, adaptation,
revitalization, demolition ... are manifestations of the architecture’s life. Architecture
is the art of transfiguration. Works, which integrate technical and artistic values, are its
effects. In this perspective, the triad: Nature - Architecture - Culture becomes a record
of the ideal harmony of the environment in which man lives and which man transforms.
Keeping the balance between the state of the natural environment and the values of
cultural space is still a current paradigm - we take it as the heritage created with the
participation of architects of past eras.

The genesis of the issues described above, summarized in the Nature-Architecture-
Culture triad, falls within the discipline of architecture and urban planning. It defines
the broad profile of scientific research conducted in the Department of Theory, Design
and History of Architecture at the Faculty of Architecture of the Silesian University of
Technology. Their effects so far have become an inspiration to undertake a discourse,
including the scientific environment of universities which educate architects. The
summary of his first stage was edited in this monograph.

The authors of individual chapters of the monograph undertook the main, subject
problem from both perspectives/positions: the theoretical - ideological and practical
one- workshop. The detailed issues, presented in them, relate to various scales of
architecture- those that focus on individual objects or their groups, as well as those

that involve complex, urban layouts.



The complementarity of relations between nature, architecture and culture creates
a multifaceted field of scientific research. The postulative conclusion that comes after
reading individual chapters of the monograph is the need to continue the
interdisciplinary research. Architecture and urban planning is the proper discipline of
science for them. While their potential expansion is delineated by issues related to
disciplines such as the sciences of art, the sciences of culture and religion, the sciences

of the Earth and the environment, as well as the fine arts or conservation of works of art.

Jan Rabiej



Jan RABIEJ!

GENEZA | PERSPEKTYWA RELACJI NATURY, ARCHITEKTURY | KULTURY

1. ARCHITEKTURA - FENOMENEM INTEGRACJI NATURY Z KULTURA

Triada Natura-Architektura-Kultura to kompozycja poje¢ uniwersalnych - archaicznych.
W syntezie Natury i Kultury zawiera sie podstawowa definicja swiata - rzeczywistosci, w ktorej
zyje cztowiek. Natura jest srodowiskiem pierwotnym, w ktorym zachodzg ciggle ewoluujgce
procesy, zgodnie z zakodowanymi w nich regutami. Ruch, zmiany, przeobrazenia w Naturze
majg wewnetrzny potencjat nie wymagajacy zewnetrznych impulsow.

Fig. 1. Flisak over Opatowska Street in Sandomierz. Man’s Works transform Nature into Culture
Zrédto: fotografia autora.

1 politechnika Slaska, Wydziat Architektury, Katedra Teorii, Projektowania i Historii Architektury,

jan.rabiej@polsl.pl.
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Cztowiek jest istotg pochodzgca z Natury - nalezgcy do niej - jednoczesnie jedyng,
ktora posiada swiadomos¢ i zdolnosci wptywania na jej ksztatt i toczace sie w niej
procesy. Natura - poznawana, oswajana, opanowywana i Swiadomie przeksztatcana
przez Cztowieka - staje sie Kulturg?. Obrazowo ten proces ujmujac - $rodowisko
egzystencjalne Cztowieka od chwili jego Swiadomych dziatan twdrczych zespolone jest
z dwéch sfer: Natury i Kultury.

Cztowiek - istota pochodzaca ze sfery Natury jest podmiotem i kreatorem sfery
Kultury. Cztowiek stwarza Kulture. Wytgcznymi determinantami kulturotworczej
aktywnosci cztowieka nie sg naturalne instynkty. Dzieta twodrcze Cztowieka s3
stymulowane jego egzystencjalnymi potrzebami - ale to nie one w petni wyznaczaja
horyzonty ludzkiej natury. Aktywnosc¢ cztowieka inspirujg racje logiczne - pragmatyczne
oraz integralnie z nimi zwigzane motywy emocjonalne - intuicyjne. Pierwotnym
srodowiskiem kulturotworczej aktywnosci cztowieka jest sfera Natury.

Ryc. 2. Akwedukt Pont-du-Gard w Nimes (I w. p.n.e.)
Fig. 2. Aqueduct Pont-du-Gard in Nimes (1%t century AD)
Zrédto: fotografia autora.

2 Etymologia pojecia kultura w cywilizacji zachodniej obejmuje pasma znaczeni faczacych facidskie pojecie
cultura oraz greckie pojecie paidagogia.
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W bezposrednim jej sgsiedztwie sytuowane sg dzieta Kultury - bywa ze w jej granicy -
czesto na krawedzi obu tych sfer. Architektura to szczegdlnie czytelna forma twoérczosci
kulturowej cztowieka.

Tworzenie Architektury jest w swej istocie przeksztatcaniem Natury w Kulture.
Kazde dzieto architekta jest aktem swiadomej ingerencji Cztowieka w Nature.
Nieodwracalnymi ich efektami sg przeobrazenia krajobrazu naturalnego w krajobraz
kulturowy. Pierwotne dzieta architektury zwigzane sg z ksztattowaniem gniazda -
siedliska - mieszkania - domu Cztowieka. S to przestrzenie wyemancypowane ze sfery
Natury. Ten rodzaj twoérczosci Cztowieka determinujg egzystencjalne jego potrzeby -
z podstawowag zwigzang z zapewnieniem bezpieczenstwa. Jednak petny sens i zakres
zhierarchizowanych potrzeb cztowieka wykracza poza zamkniety krag instynktownych
odruchdw, reakcji i zachowan. Ksztattu architektury ludzkich siedlisk nie ttumacza
w petni jego leki i ograniczenia, lecz takze oczekiwania, dgzenia, ambicje, marzenia,
emocje, wierzenia...Motywy te sg zakodowane w kulturowym archetypie domu. Jego
ewolucja - od pierwotnych ziemianek, jaskin, skalnych grot, kurhanéw, szatasow,
namiotdw az po wspotczesne domy - ,,maszyny do mieszkania” - to pasmo swiadomych
kreacji Cztowieka.

Architektura - dziedzina sztuki, dziat techniki, dyscyplina nauki, kierunek edukacji,
przedmiot ekonomii, dziat mody - to jeden z fenomendw naszej cywilizacji.
Krystalizowanie sie jej jako autonomicznej domeny ludzkiej aktywnosci przebiegato
w nurcie ksztattowania sie klasycznych kanondéw estetycznych. Kryteria tworzenia dziet
literatury, muzyki, malarstwa, rzezby, architektury odpowiadaty scisle uniwersalnym
ideatom piekna. Nie miaty one charakteru intuicyjnych, subiektywnych preferencji, lecz
podlegaty matematycznie uporzagdkowanym regutom. Dla antycznych twdrcow
miarodajnymi ideatami porzadku - tadu - harmonii byty niezmienne zasady - prawa -
paradygmaty zakodowane w Swiecie natury. Odwzorowanie ich w oparciu
o obserwacje i analizy regut panujgcych w kosmosie to fundament kryteriow
uwzglednianych przez teoretykdow estetyki i artystéw, ,nasladujgcych” wzory
naturalnego piekna. Kosmologiczne odniesienia w mimetycznie precyzowanych
klasycznych kanonach piekna streszcza etymologiczne pokrewienstwo starozytnych
tacinskich pojec: orbis (Swiat, ziemia) i urbs (miasto, gréd). Pojmowanie klasycznego
piekna ttumaczg antyczne synonimy pojecia sztuka - tacinskie ars i greckie techne.
Uniwersalnymi ilustracjami tych relacji sg dzieta architektury. O ich pieknie nie
decydujg wytacznie walory formalno-estetyczne, lecz komplementarnie z nimi
powigzane cechy utylitarno-uzytkowe i symboliczno-znaczeniowe.

13
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Ryc. 3., Fig. 3. Forum Romanum

Ryc. 4., Fig. 4. Mont Saint Michel

Ryc. 5., Fig. 5. Hafen City w Hamburgu
Zrédto: fotografie autora.
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Klasycznym schematem uporzgdkowania tych warstw jest sprecyzowana przez
Witruwiusza sekwencja czynnikéw, sktadajgcych sie na sztuke tworzenia architektury:
ordinatio (uporzadkowanie, wfasciwe proporcje), dispositio (kryteria jakosciowe
kompozycji), symmetria (matematyczna wymierno$¢ proporcji), eurytmia
(subiektywne przyjemne wrazenie), decor (stosowno$¢ zgodna z naturg
i tradycjg), distribucio (walory ekonomiczne). Syntezg tych czynnikdw jest Triada
Witruwiusza: firmitas (trwatos¢), utylitas (uzytecznosc), venustas (piekno). Obejmuje
ona komplementarne cechy - walory, ktére powinno zapewnia¢ kazde dzieto
architektury.3

W ztozonosci czynnikdw determinujgcych ksztatty tworzonej przez cztowieka
architektury mozna wskazac jeden uniwersalny jej cel: tworzenie idealnego miejsca do
zycia. ldealne siedlisko, idealny dom, idealne miasto - to sens dziatan, ktérym
podporzagdkowane sg gtdwne zasoby materialne oraz intelektualny i kreacyjny
potencjat indywidualnosci i spoteczenstw. Historia architektury i urbanistyki to pasmo
prob i dokonan skoncentrowanych na realizacji tego celu. W rozwoju cywilizacji
zachodniej mozna wskazac cztery fazy ewolucji wzoréw miast idealnych:

1) starozytne miasta idealne - wzory oparte na greckim uktadzie hippodamejskim
i rzymskim castrum - organizacja optymalnych warunkéw Zzycia spotecznosci
z zachowaniem elementarnych gwarancji bezpieczenstwa wzgledem zagrozen
zewnetrznych: naturalnych i cywilizacyjnych,

2) Sredniowieczne miasta idealne - wzory oparte na uktadach starozytnych miast oraz
planach monastycznych klasztorow benedyktynskich - organizacja samowystar-
czalnych osad tgczgcych wykorzystanie dobr cywilizacyjnych z walorami Swiadomie
przeksztatcanej natury,

3) nowozytne miasta idealne - wzory oparte na racjonalnych planach urbanizacji
regulowanych prawem - organizacja wielofunkcyjnych, zhierarchizowanych
uktadéw, zachowujgcych relacje wspodtzaleznosci z terenami wiejskimi oraz
naturalnym otoczeniem,

4) postmodernistyczne miasta idealne - wzory oparte na kompilacji wybranych
motywow historycznych modeli miast - organizacja ptynnie rozwijanej struktury
suburbanistycznej fagczacej: tradycyjne elementy miastotwdrcze oraz komponenty
zatozen przyrodniczo-krajobrazowych.

Wspdlne kryteria ewoluujgacych modeli idealnych miast streszczajg relacje
zachodzace miedzy komplementarnymi ogniwami triady Natura - Architektury -
Kultura. Architektura zajmuje wsrdd nich miejsce zwornika - petni role ogniwa
integrujacego.

3 Tatarkiewicz W.: Historia estetyki, t. ., Warszawa 1985, s. 88-89.
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Ryc. 6. Park De La Villette w Paryzu
Fig. 6. Park De La Villette in Paris
Zrédto: fotografia autora.

2. ARCHITEKTURA - SZTUKA TRANSFIGURACII*

Klasyczna - witruwianska - definicja architektury nie stracita na aktualnosci. Do tego
starozytnego schematu archaicznych poje¢ odwotujg sie rowniez wspotczesne proby
definiowania architektury. Paradoksalnie - w epoce, w ktdrej opis otaczajgcego nas
wszechswiata opieramy na ogdlnej teorii wzglednosci i mechanice kwantowej nie
sposbéb zanegowac tradycyjnych - starozytnych kryteriow ksztattowania architektury.
Zostaty one wyartykutowane w czasach, w ktérych swiat opisywano w oparciu
o arystetelesowski, nieruchomy i niezmienny model.

Ewolucje kosmosu determinujg procesy, zmiany, przeksztatcenia, transfiguracje
obejmujace wszelkie tworzgce go pierwiastki, organizmy, gatunki, fenomeny, ideaty.
Dzieto Karola Darwina - ,0 powstawaniu gatunkéw” - to tylko jeden wycinkowy
scenariusz teorii ewolucji. Teoria ewolucji ideatu Hegla to koncepcja stopniowego
rozwoju sztuki w okresie kilku tysiecy lat dziejéw naszej cywilizacji. ,Zrekonstruowany”
przez Hegla tréjstopniowy model ewolucji sztuki jest prébg wskazania w jej dzietach

4 W monografii pt: ,Architektura sztuka transfiguracji” autor rozwinat pojmowanie architektury jako

transkulturowego fenomenu. Analizuje w niej przyktady architektury historycznej i wspodtczesnej -
interpretowane miedzy innymi jako akty ingerencji w $wiat przyrody. W tym sensie ksztattowanie architektury
jest procesem stwarzania - przeobrazania - transfiguracji.

Zob.: Rabiej J.: Architektura sztuka transfiguracji, Gliwice 2013.
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bezposrednich ,ucielesnien”, wystepujgcych w realnej cywilizacyjnej rzeczywistosci:
ideatéw, regut, konfliktéw, sprzecznosci...>. Niewatpliwie wcigz istotnym kryterium
w ksztattowaniu architektury jest wazenie proporcji w antynomiach: state - zmienne,
racjonalne - intuicyjne, awangardowe - archaiczne...

Architektura nie jest zrdodtem idei, ktdore wytyczajg kierunki cywilizacyjnych
przetomow. Architektura nie jest ,statyczng scenografig” czy ,biernym swiadkiem”
cywilizacyjnych proceséw, lecz ich integralng, dynamiczng sktadowg. Dzieta
architektury to efekty i zarazem odzwierciedlenia cywilizacyjnych: przetomow,
kryzysow czy zapasci. Przestrzenne formy architektury s3 wypadkowa:
egzystencjalnych potrzeb ich uzytkownikéw, naturalnych uwarunkowan miejsca ich
lokalizacji, potencjatu i ograniczen ich twércéw - wiedzy, umiejetnosci, wyobrazni,
ambicji, wiary... llustrujg je stylistyczne cechy architektury nazywanej: romanska,
gotycka, barokowa, klasyczng, eklektyczng czy modernistyczng. Odwzorowanie,
odczytanie i zrozumienie istoty ewolucji architektury umozliwiaja zachowane
artefakty: domoéw mieszkalnych, swigtyn, patacow, akweduktow, fabryk..., a takze
zachowane w ,pamieci” naszej cywilizacji walory nieistniejgcych dziet architektury,
takich jak: legendarne wiszgce Ogrody Semiramidy, mityczne zikkuraty w Babilonie czy
nowozytny Patac Krysztatowy. Architektura to zjawisko metafizyczne - ,,zyjgce” rowniez
w stanie zabytku, skansenu, ruiny, gruzowiska czy wspomnienia, niezrealizowanego
projektu lub cyfrowego modelu...

Przejawami ,zycia architektury” sa kreowane przez cztowieka Swiadome dziatania
polegajagce na jej: programowaniu, projektowaniu, budowaniu, uzytkowaniu,
konserwacji, modernizacji, adaptacji, rewitalizacji czy rozbidrce. Wspodtczesne
koncepcje architektury rozwijajg postrzeganie jej jako fenomenu kulturowego.
Paradygmaty nowoczesnej architektury nadal akcentujg komplementarnosé -
tworzacych jg - waloréw technicznych i artystycznych. Imperatywem wspétczesnej
kultury jest tworzenie proaktywnej, proekologicznej architektury miejsc. Jej sensem
jest kreowanie ,$rodowiska” - ,pola akcji”, ktére jednoczesnie staje sie inspirujgcym
»zrodtem akcji”. Tworzenie tak rozumianej architektury wymuszajg dynamiczne
przeobrazenia cywilizacyjne, a umozliwiajg szeroko dostepne cyfrowe narzedzia
i technologie. Pozwalajg one realizowac scenariusze, ktore dotgd pozostawaty w sferze
fantastycznych, futurystycznych wizji.

5> Hegel G.W.F.: Estetyka, t. 1., Krakéw 1964.
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Ryc. 7. Fish Sculpture w Barcelonie - proj. Gehry Partners, 1992.
Jeden z pierwszych projektéw opracowanych i zrealizowanych przy pomocy technologii
cyfrowych

Fig. 7. Fish Sculpture in Barcelona - prod. Gehry Partners, 1992.
One of the first projects developed and implemented using digital technologies

Zrédto: fotografia autora.

W awangardzie nowoczesnej architektury technologicznie wyrafinowane, ikoniczne,
statyczne monumenty ustepujg miejsca dynamicznym strukturom - ptynnie
samoprzeksztatcajgcym i samoadaptujgcym sie ustrojom. To nie ,maszyny”
zaprogramowane i sterowane przez cztowieka, lecz inteligentne ,organizmy”
funkcjonujace - ,,zyjagce” w interakcji z bodZzcami ze strony uzytkownikow i Srodowiska.
Otwiera sie tym samym nowa perspektywa pojmowania architektury, ktérg przed
stuleciem okreslono mianem architektury organicznej. Jej istotg nie byto mimetyczne
nasladowanie wybranych wzoréw ze Swiata natury, lecz tworzenie optymalnie
zorganizowanej elastycznej przestrzeni. Ultranowoczesnej architektury organicznej nie
krepujg statyczne parametry, zakodowane w tréjwymiarowym ukfadzie
wspotrzednych. To architektura, ktéra ma swoje indywidualne DNA. Scenariusze zmian
jej fizycznego ksztattu, mozliwosci adaptacyjne, ograniczenia i dysfunkcje determinujg
konfiguracje gendw. Ich odwzorowaniem sg matematyczne algorytmy. Cyfrowe
algorytmy to réwniez medium - jezyki sterujgce nowoczesnymi narzedziami
przeznaczonymi zaréwno do projektowania jak i fabrykacji dziet architektury.
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Cyfrowe sSrodowisko i narzedzia warsztatu nowoczesnego architekta nie pozbawiaja
jego dziet waloréw dzieta sztuki. Nieograniczona logika matematycznych algorytmow
pozwala na ingerencje, korekte i twodrczg kreacje DNA architektury. To w sieci
algorytméw  zakodowane sg fantazyjne - ,piekne” scenariusze transfiguracji
architektury.® Szczytowe jej stany osiggnie architektura wyposazona w zdolnosci
autopojezy - procesu ,autonaprawy” - samoodradzania.’

3. PERSPEKTYWA ARCHITEKTURY - TWORCZE NIEBUD OWANIE

Algorytmiczne konstruowanie wspotczesnej architektury jest w swej istocie
kolejng odstong pitagorejskich paradygmatdow klasycznej estetyki, precyzowanych
w oparciu o matematyczne wzory porzadku - tadu - harmonii. Racjonalne kryteria
ksztattowania architektury starozytnej porzadkowaty dazenia do rozwigzan
idealnych, doskonatych, pieknych - organicznie wpisujgcych sie w harmonie
Natury. W tej perspektywie triada Natura - Architektura - Kultura pozostaje
zapisem uniwersalnych ideatéw harmonii Srodowiska, w ktérym zyje, ktére kreuje,
i ktérego podmiotem jest Cztowiek. To na nim spoczywa odpowiedzialnos¢ za
konsekwencje naruszania w tym srodowisku réwnowagi.

W zmieniajgcych sie wzorcach architektury odczytujemy dzisiaj ewolucje
pojmowania przez cztowieka wtasnej natury: swego pochodzenia, sensu i celu
swojej egzystencji. Wspodtczesne osiggniecia nauki i techniki wskazujg na
symptomy kolejnego cywilizacyjnego przetomu. Jego wyrazem jest rowniez
transformacja antropologicznej koncepcji cztowieka. Istota tych przewarto-
Sciowan uczytelnia sie na tle postmodernistycznej wizji cztowieka - wolnego
suwerena stanowigcego kryteria subiektywnych ocen, wybordw i dziatan. To
»Cywilizacyjne osiggniecie” poprzedzita ,dekonstrukcja” modernistycznej
perspektywy ,,nowego $Swiata”. Rozczarowanie modernizmem powstrzymato misje
upowszechnienia racjonalnych, uniwersalnych, transkulturowych, ahistorycznych
ideatéw. Postmodernistyczny ,kult cztowieka”, praktykowany w aurze
powszechnego, liberalnego prawa do nieskrepowanej samorealizacji, zostaft
w ostatnich dziesiecioleciach zasilony nowym potencjatem. Osiggniecia

6 Koncepcje architektury z kodem DNA mieszczg sie w jednym z nurtéw komputerowych strategii

projektowania - okresla sie ja terminem: projektowanie ewolucyjne. Pierwsze proby precyzowania tej
metodologii podjagt John Frazer. W swoich pracach architekture czyni forma sztucznego zycia.
Zaprogramowane w niej przez architekta algorytmy ewolucyjne sg w istocie zakodowanym scenariuszem
modulacji fizycznych ksztattéw budowli. Analogiczne zatozenia stosuje w swoich pracach: Haresh Lalvani oraz
Makoto Sei Watanabe.

7 Koncepcja autopojezy - rozumianej jako samoodradzajaca sie zdolno$¢ zywych organizméw (rozwinieta
w biologii przez Humberto Maturana i Francisco Varela) - zostata zastosowana miedzy innymi w twdrczosci
Patricka Schumachera (wspotzatozyciela Design Research Laboratory i wspétpracownika Zahy Hadid)

Zob: Frazer J.: An Evolutionary Architecture. London, Architectural Associetion 1995.
Schumacher P.: The Autopoiesis of Architecture, Vol. Il. A New Agenda for Architecture. Chichester, John
Wiley&Sons, 2012.
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biotechnologii, potwierdzajgce wymierne mozliwosci ingerencji oraz modyfikacji
DNA istot  zyjacych, urealnity  perspektywe ,przeprojektowywania”
i ,doskonalenia” struktur genetycznych cztowieka. Nawet jesli kontrolowana
ingerencja w ludzkg nature okaze sie iluzjg, stoimy przed prawdopodobnym
przetomem, ktérego skutki mozna poréwnac z ewolucyjnym skokiem z poziomu
homo erectus na poziom homo sapiens. Skale i konsekwencje oczekiwanego skoku
cywilizacyjnego okresla transfiguracja z poziomu homo sapiens na poziom homo
deus®. Osiggniecie petnej wtadzy nad swoim ciatem i $wiadomoscig - to odwieczne
pragnienie cztowieka *

Rozwdj wiedzy, dynamizowany osiggnieciami technologii cyfrowych i biotech-
nologii wptywa na paradygmatyczne przewartosciowania cywilizacyjno-kulturowe,
ktére obejmujg rdowniez architekture. Zmieniajg sie zasady i techniki jej
projektowania, fabrykacji i ochrony, kryteria oraz metody jej percepcji, opisu
i waloryzacji. Powstajag nowe horyzonty mozliwosci i jednocze$nie realne
perspektywy zagrozen. Antycypacja efektdw toczacego sie juz przetomu to
koniecznos¢ wynikajgca z doswiadczen i skutkdw ostatniego cywilizacyjnego
skoku, wywotanego rewolucjg przemystowa. Respekt przed potencjalnymi,
negatywnymi skutkami zywiotowych przewartosciowan cywilizacyjnych sktania do
poszukiwan srodkéw zaradczych - stabilizujgcych. Niewatpliwie - ogdlne kryteria
tego nurtu dociekan i praktyk wyznacza szeroka formuta tzw: ,zréwnowazonego
rozwoju”. Jej popularyzacja opiera sie w gtdwnej mierze na lansowaniu prostych
modeli zmian klimatycznych i oczywistych metod zapobiegania ich negatywnym
skutkom. Formuta ,zrownowazonego rozwoju” wymaga jednak istotnych
doprecyzowan w poszczegdlnych - wzajemnie wspodtzaleznych - obszarach,
tworzacych srodowisko egzystencjalne jednostek i spoteczenstw. Niewatpliwie
architektura jest jednym z tych obszaréw - komplementarnie z innymi
powigzanym.

Wspodiczesna architektura odzwierciedla znamiona kryzysu cywilizacji.
Spektakularne jej nurty - aspirujgce do ilustracji ,cywilizacyjnego postepu” -
inspirowane sg gtéwnie postmodernistycznym kultem indywidualizmu. Jest on
bezposrednim skutkiem globalnego oddziatywania , kultury”, skoncentrowanej na
nieograniczonej konsumpcji. W iluzorycznej witalnosci ikonicznych ,arcydziet”
architektury - narcystycznie skupionych na sobie - brakuje systemowych rozwigzan
mozliwych do szerokiego zastosowania. Kryteriami postepu w architekturze nie
mogg by¢ pojecia: wiecej, wyzej, drozej, ekstremalnie, prowokacyjnie.
Alternatywg dla nich mogg by¢ wspdtczesne reinterpretacje archaicznych
synonimoéw idealnej architektury, takich jak: umiar, réwnowaga, stosownosc.
Radykalng postawg tak motywowanej twdrczosci architektonicznej jest
powstrzymywanie zachtannego zabudowywania srodowiska naturalnego

Harari Y.N.: Homo deus. Krétka historia jutra. Wydawnictwo Literackie, 2018.

»,Boski” - transcendentny horyzont ludzkich dgzen symbolizuje biblijny obraz ,pierwszych rodzicow”

owtadnietych pokusg siegniecia po ,,owoce” z rajskiego ,, drzewa poznania dobra i zta” oraz ,,drzewa zycia”.

Zob.: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysiagclecia.: Ksiega Rodzaju, Rozdziat 3,
Wydawnictwo Pallottinum, Poznan - Warszawa 1971, s. 24-25.
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i Srodowiska kulturowego. Nieodwracalne skutki impetu budowania musimy
rdwnowazy¢ $wiadomym niebudowaniem.®

4. PODSUMOWANIE

Tworzenie architektury to nieodwracalne w skutkach akty ingerencji cztowieka
w srodowisko naturalne. Towarzyszg im racje utylitarne, logiczne, emocjonalne
i znaczeniowo-symboliczne. Celem, sensem architektury jest organizacja idealnych
warunkow egzystencji cztowieka w srodowisku kulturowym.

Komplementarnos¢ relacji zachodzacych miedzy Naturag, Architekturg i Kulturg
odzwierciedlajg klasyczne kryteria ksztattowania architektury. Wspétzaleznosci te
streszcza etymologiczne pokrewienstwo starozytnych tacinskich pojec: orbis (Swiat,
ziemia) i urbs (miasto, grod).

Mozliwosci ,przeprojektowywania” i ,doskonalenia” natury cztowieka poprzez
ingerencje w jego DNA uwalniajg realne perspektywy cywilizacyjnych przeobrazen.
Ich zwrot i potencjalne konsekwencje wyznacza prymat pojec: indywidualizm,
relatywizm, subiektywizmu, elitaryzm, partykularyzm...

Realne zagrozenie S$rodowiska naturalnego wymaga radykalnych korekt
ykulturowego” paradygmatu postepu. Alternatywga dla niego jest reinterpretacja
klasycznych ideatow - w architekturze wyrazanych walorami: réwnowagi,
stosownosci, umiaru.
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Budownictwo jest zrédtem generujagcym w skali globalnej ok. 50% produkcji odpaddw. Ta dziedzina
cywilizacyjnej aktywnosci odpowiada takze za wzrastajacg emisje CO2. Tylko w efekcie produkcji cementu
i betonu wyzwala sie 5-10% Swiatowe] emisji CO2. Prognozy ONZ sygnalizuja realny wzrost emisji CO2,
pochodzacej z produkcji budowlanej, z ok. 9 miliardéw ton w roku 2004 do ok. 16 miliardow ton w roku 2030.
Zob.: Felix E.: Evaluating the Office - Emty Workspaces aren’t green, Eco-strukture. June 2008, s. 54.
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Adam GIL™

Z GNIAZDA DO JASKINI - WYBRANE PRZYRODNICZE | KULTUROWEKONOTACIE
PRZESTRZENI W ARCHITEKTURZE WSPOLCZESNE)

1. ARCHITEKTURA BEZ CZLOWIEKA ?

1.1. CZtOWIEK MIARA WSZECHRZECZY

Od sporzadzenia przez Witruwiusza traktatu ,, O architekturze ksigg dziesie¢” mineto
ponad 2 tysigce lat, od jego odnalezienia przez Gianfrancesco Poggio ponad szescset.
Pomimo tego dystansu czasowego zasady opisane przez Witruwiusza w tym dziele
zdajg sie niezmiennie rzadzi¢ zachodnim mysleniem o budowaniu. Zasady te wraz
z kolejnymi epokami zyskiwaty nowe odstony - lecz przynajmniej do potowy XIX wieku
nie byly poddawane ostrej krytyce. Firmitas, utilitas, venustas - zdajg sie by¢ tak
oczywistymi, pozgdanymi cechami architektury, ze laikowi trudno wyobrazi¢ sobie inny
zestaw cech lub po prostu rezygnacje z ktdrejs z nich. Do tych trzech podpér nalezy
doda¢ jeszcze czwartg - ldeat witruwianskiego cztowieka. To on, obok uzytecznosci,
zdradza nam mianownik zachodnich koncepcji architektury - podporzadkowanie cech
dzieta potrzebom ludzi. Architektura zachodnia powstawata w rezultacie jako tryumf
cztowieka nad naturg. Kolejne set lat pdzniej A. Flint tak relacjonowat zmagania
Corbusiera: ,,Wszystko, co tworzy cztowiek, powinno stuzyc¢ cztowiekowi, tak by ludzie
mogli przechodzi¢ przez drzwi nie obijajgc sobie gtowy, tatwo siega¢ umywalki (..).
Zasady, ktore miaty to zapewnic, nie mogq wiec opierac sie ani na dfugosci potudnika,
ani na ruchu wahadta; powinny sie zaczynac i koriczy¢ na cztowieku - Modulorze” [3].

1.2. ZEJSCIE Z PIEDESTALU

W 2002 roku, filozof Wolfgang Welsch wygtosit kontrowersyjng teze o zerwaniu
z dominacjg cztowieka jako sine qua-non architektury wygtoszong m. in. w Polsce,
w serii wyktaddéw ,,Co to jest architektura?” pod kuratelg Adama Budaka. Welsch pisat
wtedy: ,konkluzja (...) polegataby na podejrzeniu, ze sam projekt dostosowania
wszystkiego do ludzkich potrzeb jest skazony btedem. Ze mysl, ktéra zdaje sie nam tak
nieunikniona i rozsgdna - iz planowanie (...) musi wyjs¢ od ludzkiego punktu widzenia
i dostosowac wszystko do potrzeb cztowieka - moze sama w sobie by¢ powodem klesk,
ktorych jestesmy swiadkami, i chaosu, w ktorym tkwimy. (...) czy wypada miec¢ smiatosc,

11 politechnika Slaska, Wydziat Architektury, Gliwice ul. Akademicka 7, adam.gil@polsl.pl
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by przestac¢ zaczynac¢ od cztowieka? Zadatbym raczej odwrotne pytanie: jak mozna
wciqgz wierzyé, ze w ogdle mozliwym jest, by od cztowieka zaczqc¢?”[12].

Welsch nie byt w tym twierdzeniu osamotniony - wyprzedzaty go bowiem
powszechne juz na przetomie wiekéw ruchy alterglobalistyczne i proekologiczne,
postulujgce szersze spojrzenie na cywilizacje jako element planetarnych i lokalnych
ekosystemoéw. Niemniej wyrazona, w dodatku nie przez architekta, propozycja zdjecia
cztowieka z piedestatu ARCHITEKTURY, tworzonej od zawsze przez ludzi, dla ludzi i przy
pomocy ludzi, byta szokujaca.

2. BUDOWNICTWO, KTORE NIE JEST NUDNE

W architekturze XXI wieku powszechnym rezultatem zmiany spojrzenia na miejsce
cztowieka w Swiecie stata sie ekspansja architektury ,proekologicznej”’, pojawito sie
myslenie o 3xR (pdzniej 5xR), bilansie energetycznym, odcisku ekologicznym i cyklu
zycia budynku, ktére w ostatnich latach zdominowaty myslenie o budowaniu
w obszarze cywilizacji zachodnie;j.

Ten pragmatyzm myslenia o ograniczeniach budowania wynikajacych z zaostrzenia
wymagan proekologicznych, czesto przestania nam dzis inng, niezbedng ceche istnienia
architektury - wywotywanie w odbiorcach emocji. Architektura to dziatalnos¢ bazujaca
na wywotaniu pozaracjonalnego stosunku pomiedzy obiektem - budynkiem/miejscem
/przestrzenia a odbiorcg - klientem/uzytkownikiem/obserwatorem, a takze
architektem. Wyeliminowanie, w tym waskim zakresie, obserwatora z réwnania
opisujgcego architekture powoduje znikniecie architektury jako takiej. Innymi stowy
architektura to jest to budownictwo, ktore wywotuje emocje, ktore nie jest nudne.

2.1. RELACJA PRZESTRZEN - ODBIORCA

Wraz z tym spostrzezeniem przychodzi na mys| pytanie: co stanie sie tematem
architektury kiedy ta stanie sie juz w petni zeroenergetyczna i proekologiczna? Co
bedzie tematem przewodnim? Mozna, z duzg dozg prawdopodobienstwa,
przypuszczac, ze niezaleznie od pojawiajgcych sie nowych mdéd i konwencji bedzie
nig emocjonalna relacja odbiorca-przestrzen. W innym wypadku zamiast budow-
nictwa ,,zero-energetycznego” otrzymamy budownictwo ,,zero-architektoniczne”[6].

Ta relacja odbiorca-przestrzen ewoluuje stale wraz ze wzrostem znaczenia
Srodowiska jako pojecia ksztattujgcego nasze myslenie i emocje. Przyjrzyjmy sie
wiec tym wptywom srodowiska na architekture, ktére wykraczajg poza budowlany
pragmatyzm i siegajg poza niego - do relacji przestrzen - odbiorca.

Lata 90. XX wieku to, oprécz wielu innych zmian, poczatek nowej fali Swiatowego
rozgtosu dwdch architektur ,,narodowych” - holenderskiej i japoriskiej. W obu z nich
podejscie do srodowiska i szerzej - natury zajeto miejsce szczegdlne i wykraczajgce
poza ekologiczny pragmatyzm. W obydwu wypadkach $rodowisko
charakteryzowaty skrajnosci, ktore sprawity, ze krystalizowaty sie tam oryginalne
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koncepcje traktowania przestrzeni. Wraz z tymi koncepcjami ksztattowaty sie
nowe jezyki architektury, oba wywodzace sie zaréwno z lokalnych uwarunkowan i kultur
jakitrendéw Swiatowych.

2.2. MIEDZY NATURALNYM A SZTUCZNYM

Intuicyjnie pojmowana dychotomia naturalne/sztuczne lezy u podstaw rozumienia
naszego Swiata. Jednak jak twierdzit Hans Ibeling w swojej ksigzce ,Artificial
Landscape” Holandia skfada sie prawie wytacznie ze skonstruowanych sztucznie
krajobrazéw [7]. Jest to konglomerat miejsc, ktore nie majg swojego odpowiednika
w krajobrazie naturalnym, i sposobdéw zycia, ktére rozmyty granice pomiedzy wsig
a miastem. Cytujac Koolhaasa: , The countryside in terms of how we work is becoming
very similar to the city. The farmer is like us - a flex worker, operating on a laptop from
any possible location”[10].

Holandia to kraj inzynieréw, w ktérym nawet to co wyglada na naturalne jest prawie
na pewno sztuczne. Jak mozna przypuszczaé, funkcjonowanie w takim srodowisku
utatwia zacieranie granic pomiedzy architekturg a jej otoczeniem, i tak jak
w holenderskiej przestrzeni pojawity sie stworzone catkowicie przez cztowieka
y,haturalne” krajobrazy, tak w holenderskiej architekturze pojawity sie budynki bez
wyraznych granic, jak biblioteka Politechniki w Delft zespotu Mecanoo ptynnie
wynurzajaca sie z otoczenia, jak tworzacy wspodfczesng jaskinie Mobius House UN
Studio, wreszcie jak pawilon H20 Expo, zaprojektowany przez NOX, bedacy bardziej
wielorybem wyrzuconym na brzeg niz petnoprawnym budynkiem. To byly czasy
intensywnych zmian i narodzin Internetu a wraz z nim nowego pokolenia star-
architektow. Inspiracje siegaty daleko poza nature w sensie przyrodniczym.

W swojej ksigzce ,Architecture of the Jumping Universe” Charles Jencks szeroko
zakreslitinspiracje tamtej architektury —geometria pozaeuklidesowa, fizyka kwantowa,
biologia, chaos, natura i wreszcie komputerowa rewolucja technologiczna stanowigca
motor napedowy zarowno dla wszystkich tych dziedzin jak i dla architektury [8].
Architekci raz $wiadomie, innym razem intuicyjnie zaczeli zacieraé przestrzenne
i materiatowe granice pomiedzy sztucznym i naturalnym, zachtystujac sie jednoczesnie
barokiem nowych form przestrzennych i mozliwosci technicznych. Prdbe najszerzej
zakrojonego chyba scalenia architektury z krajobrazem zawdzieczamy Peterowi
Eisenmanowi i jego Miastu Kultury Galicji. Niestety jak wiemy to cyklopowe zatozenie
stato sie wspodtczesng wiezg Babel - od lat popada w ruine ze wzgledu na wieloletni
hiszpanski kryzys gospodarczy.

2.3. StOWNIK WIZUALNY

Pojecia nowego jezyka tej, rozmywajgcej granice pomiedzy naturalnym a sztucznym,
architektury zaczety powoli wyodrebniac¢ sie ze spektrum modernistycznych oraz
postmodernistycznych konwencji. Modernistyczne pudetka zamieniono na nieforemne
,bryty”, zblizone do meteoréw lub skalnych odtamow, lub na parabiologiczne ,bloby”.
Historyczng symetrie i modernistyczng rownowage zamieniono na organiczne
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rozproszenie, skupienie lub gestos¢. Znikneta skala odmierzana kondygnacjami,
gzymsami lub pasami okien zastgpiona homogeniczng skérg lub perforacjg
przywotujgcg makroskopowe obrazy przyrody, czy zrytg meteorytami powierzchnie
ksiezyca. XXI wiek przyniodst, jak sie zdaje, radykalniejsza zmiane - pojecia ,goéry”
i ,dotu” zdewaluowaty sie i zniknety, grawitacja przestata by¢ tematem zainteresowan
architektow. Obiekty zyskaty ksztatty, ktdre zdajg sie nie tyle buntowaé przeciw
grawitacji co jg ignorowac jakby unosity sie w kosmosie (jak wanna Stedelijk Museum
Amsterdam, zespotu Benthem Crouwel). Bloby lewitujg w przestrzeni (jak Kunsthaus
w Grazu tandemu Fournier & Cook czy nadbudowa Antwerp Port House Zahy Hadid),
wstegi wijg sie swobodnie zmieniajgc bieg we wszystkich kierunkach, a bryty
przyjmuja - podobnie jak gmach chinskiej telewizji Koolhaasa - ksztatty niemozliwe [5].

2.4. NIEPEWNOSC

Gdybysmy szukali pozaformalnego mianownika dla tych ekstrawagancji moglibysmy
powiedzieé, ze obiekty te sg celowo afunkcjonalne - w usystematyzowanym
rozumieniu tego pojecia, ktéore zawdzieczamy modernizmowi. Ich twércy w rézny
sposdb, swiadomie, pozbawiali sie czesci mozliwosci decydowania o wewnetrznych
powigzaniach - Prix i Switchinsky z Coop Himmelb(l)au szkicowali w ciemnosciach,
interpretujgc efekty ze smiertelng powaga, jako przekroje i plany. Kaas Oosterhuis
i Greg Lynn uzywali generatywnych procedur i skryptéw do wytworzenia
architektonicznych relacji a Kipnis i Shirdel za pomocg superpozycji wygenerowali cate
miasto [8] idgc w $lady starszego pokolenia (Tschumi, Koolhaas, Eisenman), ktére
w ten sposob ,,deracjonalizowato” zwigzki pomiedzy naktadanymi na siebie warstwami
projektu. Wszystkie te dziatania zwiekszajgce niedookreslonos¢ projektéw wynikaty
z obserwacji dziatania rzeczywistych przestrzeni uformowanych przez modernistyczne
zasady i tych, ktore powstaty przed, poza lub w opozycji do modernizmu. Wniosek byt
jeden - ztozone ukfady ,dziataty” lepiej, wywotywaty zainteresowanie, angazowaty,
zaskakiwaty, inspirowaty, zapadaty w pamieé¢, zachecaty do powrotu. W kolejnych
latach, wraz z rosngcy sitg star-architektow i rosngcymi mozliwosciami
technologicznymi - software’u i masowej indywidualizacji - projekty te stawaty sie coraz
dziwniejsze i bardziej ztozone. Analiza ewolucji projektéw Zahy Hadid, pozwala
uchwycié Sciezke zmian a obserwacja twoérczosci architektow mtodego pokolenia - BIG,
MAD Architects, 3deLuxe, Vo Trong Nghia i innych daje pojecie o jej mozliwym
rozmachu (jesli mozna méwi¢ o wykresleniu jakiego$ pojecia ze stownika pokolenia
Facebooka, to z pewnoscig jest to skromnosc¢). Nowo powstajgce obiekty z jednej
strony coraz bardziej przypominajg surrealistyczne krajobrazy (i coraz mniej klasyczne,
addytywne miasta), z drugiej strony kojarzg sie nachalnie z pawimi ogonami. Niemniej
razem z tym nowym stownikiem wyptynety po raz kolejny serie pytan - gdzie koriczy sie
budynek a gdzie zaczyna? Czy jesteSmy juz w $rodku, czy moze jeszcze na zewnatrz?
Czy to jeszcze naturalne, czy juz sztuczne, i czy stworzone rekg cztowieka? Czy to
budynek, krajobraz, rzezba, czy statek kosmiczny? Wreszcie - czy ,to” jest dla cztowieka
przeznaczone - jak uzywac tej przestrzeni? Jako potezne narzedzie w rekach architekta
pojawita sie niepewnos¢.
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2.5. TU | TERAZ

Trend ten ptynie przez Swiat do dzi$, ale jak wezbraniowa fala, osiggnat szybko swoje
ekstremum. Mozna go upatrywa¢ w zrealizowanym przez amerykanski zespoét
Diller + Scofidio ,Blur building” na Swiss Expo w 2002 roku. O unoszgcym sie nad
jeziorem Neuchatel obiekcie, autorka - Elizabeth Diller moéwita: ,Chcielismy
wykorzystac¢ wode nie tylko jako kontekst, ale jako podstawowy materiat budowlany.
Chcielismy stworzyc¢ architekture z atmosfery. A wiec - Zadnych scian, dachu, Zadnego
celu - tylko masa rozpylonej wody, ogromna chmura. (...) | zadalismy sobie pytanie, czy
mozna zastosowacé zaawansowanq technologie do zrobienia pawilonu, (...) ktdry
zakwestionuje stereotypy przestrzeni i powfoki budynku i podwazy nasze przekonanie
o zaleznosci od wzroku? (...) W przeciwienistwie do wkraczania w jakgkolwiek zwyktg
przestrzen, wchodzenie w Mgte to jak wkraczanie w medium, w ktérym mozna
zamieszkac. Bez formy, bez charakterystycznych cech, bez gtebi, skali, masy bez celu
i bez wymiardw. Tracimy wszystkie punkty odniesienia pozostajemy w optycznej prozni,
z biatym szumem z pulsujgcych gfowic”[2]. Zespotowi Diller + Scofidio udato sie
otrzymac¢ tam niepewnos¢ skondensowang i wielowymiarowg, niepozwalajgca na
wykorzystanie wyuczonych reakcji na otoczenie, ewokujacg skupienie i emocje.
Zmuszajgcg jednoczesnie do czujnego bycia ,tu i teraz” jak i statego kwestionowania
tego czym to ,tu” i ,teraz” jest.

2.6. PYTANIA O GRANICE

Jednak powyzsza niepewnos$é, w momencie wtérnej racjonalizacji ,,Blur building”,
generuje kolejne pytanie: Czy w tym ,,tu i teraz” istnieje rzeczywiscie jakis ,building”
wewnatrz tego co jest ,blur”? Czy czescig architektury nie musi by¢ ostona chroniaca
uzytkownika przed warunkami klimatu? Moze jest to raczej instalacja artystyczna lub
technologiczny happening, a nie architektura? Te pytania pozostajg bez odpowiedzi -
a raczej uzyskuja skrajne odpowiedzi w zaleznosci od poglagdow odpowiadajgcego. Jest
to jedno z wielu pytan o granice architektury.

A za tymi pytaniami o architektoniczne granice przychodzg kolejne: czy mozliwe jest
utrzymanie takich niesamowitych cech przestrzeni bez poddawania w watpliwos$¢ jej
architektonicznej proweniencji? | bez angazowania setek ton instalacji oraz
najnowoczes$niejszych technologii?

2.7. PIATA FALA

Tu musimy siegng¢ do drugiej z ,,narodowych” architektur, ktére wyptynety na
przetomie XX i XXI wieku - architektury japonskiej. Japonskie idee nie po raz pierwszy
oddziatywaty na pojmowanie architektury w zachodnim kregu kulturowym. Mozna
zaryzykowaé twierdzenie, ze poczawszy od XIX wieku czynity to z zaskakujaca
regularnoscig. Pierwszy raz poprzez motywy ,japonskosci” - japonica, japonaiserie
i japanesque, japonisme, japonerie... Kolejna fala przyszta wraz z poczatkami
modernizmu dzieki Bruno Tautowi a pdzniej Gropiusowi i Tange. Trzecia fala pojawita
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sie wraz z metabolizmem, o ktérym Koolhaas i Obrist pisali ,, the first known non
western avant-garde movement in the architecture (...)” [9], a nastepna wraz
z krzykliwg architekturg lat 80. - czaséw prosperity japonskiej banki finansowej.
Architektura japonska przetomu XX i XXI wieku wydaje sie kolejng taka fala.

2.8. PRYMITYWNA ZtOZONOSC

Jednak ta architektura, powstajgca po peknieciu japonskiej banki, jest inna - nie
przypomina japonskich rozbuchanych eksperymentéw lat 1960-1990. To architektura
skromna, z wielokrotnie mniejszymi budzetami i z reguty o miniaturowej skali.
Ograniczenia te nie spowodowaty jednak, ze jest zachowawcza - przeciwnie, osiggneta
wysublimowanie, na ktdre $wiat zachodni patrzat z fascynacjg. Architektura ta jest
dzietem architektéw tzw. straconej dekady - pokolenia, ktére zakonczyto edukacje
architektoniczng pomiedzy rokiem 1990 a 2000 - Sou Fujimoto, Junyi Ishigamiego, Ryue
Nishizawy (wraz ze starszg Kazuyo Sejimg), i wielu innych. Temu pokoleniu towarzyszyli
w odkrywaniu na nowo japonskosci ,nawréceni” architekci pokolen starszych, Kengo
Kuma, Shigeru Ban, Jun Aoki, Toyo lto....

Tym architektom udato sie uzyska¢ metaforyczng niedookreslonosé i niepewnosc
bliskg abstrakcyjnosci ,,Blur Building” ale nieporéwnywalnie skromniejszymi sSrodkami.
Przy czym ta skromnos$¢ nie dotyczyta wytacznie naktadéw finansowych. Zostata ona
uzyskana przez swiadomg redukcje srodkéw wyrazu, ale to nie wszystko - ona cofata
architekture do jej prymitywnych prapoczatkéw. Do obiektdw jednoczesnie prostych
i ztozonych - do chmury, do krajobrazu, do lasu, do jaskini.

2.9. KWADRATOWA CHMURA

Przyktadem takiej japonskiej chmury jest, zlokalizowany na potudniu Japonii (Kiusiu,
Oita) ,,N House” autorstwa Sou Fujimoto. O ile ,,Blur building” osiggnat swojg ulotnosé,
metaforycznos¢ i niedookreslonos¢ kosztem wielomilionowych inwestycji, o tyle
N-house osigga ten efekt zagniezdzajgc w sobie raptem 3 betonowe kostki. Te bliskie
modernizmowi, biate pudetka chowajg sie w sobie jak kolejne matrioszki. Najwieksze
z nich ma wymiary ok. 16 x 10 m i wysoko$¢ ponad 7 m, a najmniejsze - 6,5 x 3 m
i wysokos¢ 3 m. Wszystkie z nich sg w znacznym stopniu perforowane przez duze
prostokatne, nieregularnie rozmieszczone otwory. Jednak wiekszos¢ z nich to nie
okna - nie s3 bowiem przeszklone. Ujmujac to prozaicznie - zewnetrzne pudetko nie
jest niczym wiecej jak w czesci zadaszonym ptotem lub... wiatg z dziurawym dachem.
Srodkowe pudetko jest zblizone do domu (posiada $ciany, drzwi i okna, a otwory
w dachu zamkniete sg Swietlikami), wewnetrzne zas jest czyms$ w rodzaju czeSciowo
wydzielonego pokoju. Jednak patrzac z perspektywy odbiorcy, dzieki ogromnym
perforacjom przegréd, w kolejnych przestrzeniach ,w-pomiedzy” nie mamy poczucia,
Ze jestesmy ,wewnatrz”. Tu samo zanurzanie sie w domu odbywa sie niepostrzezenie
i ptynnie. Fujimoto, ktdry nazywa prywatnie ten dom ,chmurg” (oficjalna nazwa
N House pochodzi od nazwiska klientéw) pisze:
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,House N jest [w rzeczywistosci] biatq, twardq, kwadratowqg budowlq, ktora ze
wzgledu na swoje warstwy sprawia, Ze czujesz sie, otoczony prawdziwg chmurg. Obszar
wokot ciebie stopniowo staje sie mglisty i odlegty. Gdziekolwiek pdjdziesz, przestrzen
nie ma korica. (...) Swiatto stoneczne, ktére wpada do tego domu, wydaje sie $wiecic
znikqd (...) To miejsce, ktore wydaje sie pochodzi¢ znikqd, w jakis sposob wytwarza
bardzo tajemniczq innosc” [4].

Podobny efekt pojawia sie w pdzniejszym pawilonie Serpentine jego autorstwa,
tworzgc abstrakcyjng przestrzen zbudowang w catosci z biatych azurowych
»rusztowan”. Jednak obie te chmury, bez poczatku srodka czy konca, wciaz sg jednak
architektura. To znaczy posiadajg funkcje, ktdra nie jest uposledzona przez forme.
Budynek w Oicie jest petnoprawnym domem (dla dwojga starszych panstwa i psa).
Posiada pokdj dzienny, sypialnie z garderobg, kuchnie ze spizarnia, fazienke, toalete,
pokdj tatami, i zewnetrzny sktadzik. Jest tez catkowicie szczelny. Pawilon Serpentine
natomiast dzieki sprytnie ukrytym ,talerzom” z przezroczystego poliweglanu staje sie
zadaszeniem, widownig oraz prowadzgcymi na jej podwyzszenia schodami.

2.10. ANTYOBIEKT

Fascynacja rozmyciem, architektury w otoczeniu nie jest wytacznie
zainteresowaniem Fujimoto. Kengo Kuma pisze: ,Tak czy inaczej jednak sktadamy sie
z materii i zyjemy w srodku materii. Naszym celem nie powinno by¢ wiec wyrzeczenie
sie materii, lecz poszukiwanie formy materii innej niz przedmioty. To, jak nazywa sie ta
forma - architektura, ogrody, technologia komputerowa - nie jest wazne. Dopdki nowa
nazwa nie zostanie tej formie nadana, nazywam jq ,,antyobiektem”” [11].

| rzeczywiscie, cho¢ dzietom Kumy trudno odmaoéwié materialnosci to jednoczesnie
jeszcze trudniej je nazwac czy opisaé. Parafrazujagc samego Kengo Kume mozna
powiedzieé, ze nie sg one nigdy autonomicznym, samotnym obiektem, lecz rzecza
niepewny, o niejednoznacznych granicach. Zaréwno jej istota, jak i materia opierajg sie
probom zredukowania ich do przedmiotéw. Wszystko w nich jest ze sobg splecione
i powigzane.

Nawet najmniejsze z nich, wielkosci domu - jak osadzony w centrum Tokio pawilon
Aoyama SunnyHills czy GC Prostho Museum Research Center w Nagoi, tworzg trudne
do opisania geometrie, ztozone z powtarzalnych drewnianych elementéw. Ksztattem
przypominajg troche kopce siana, w ktérych dzieci, z przed epoki Internetu,
wykopywaty sobie przejscia, korytarze, studnie, kominy czy groty. Ta jaskiniowa
terminologia jest tu jak najbardziej na miejscu gdyz jaskinia jest moze najbardziej nosna
z architektonicznych japonskich metafor natury.

2.11. GNIAZDO CZY JASKINIA ?

Zdefiniowanie tego stanu architektonicznego zawieszenia pomiedzy naturg
i architekturg zawdzieczamy po raz kolejny Sou Fujimoto, ktéry w swoim eseju
,Primitive Future” skontrastowat pojecia jaskinii gniazda. Gniazdo - rzecz wybudowana
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przez ptaka i dla ptaka, zgodnie z jego potrzebami - w tej metaforze odpowiada
architekturze funkcjonalistycznej, modernistycznej, podporzagdkowanej rozumowi
i logice. Jest ono skontrastowane z jaskinig, ktéra powstaje jako twoér natury i zostaje
zasiedlona post factum. ,,Gniazdo i jaskinia sq pierwotnymi formami architektury, ale
w pewnym sensie sq swojq antytezq. (...) Mimo, ze gniazdo i jaskinia mogqg wyglgdac
podobnie, w rzeczywistosci sq diametralnie rozne (...)[to] drugie jest miejscem, ktore
pojawito sie przed cztowiekiem; miejscem dla ludzi obcym. Jednak wtasnie z powodu tej
obcosci, to miejsce przesyca prawdopodobieristwo niespodziewanych odkryc”[4].

Metafora jaskini towarzyszy Sou Fujimoto od poczatkdw kariery - jednym
z pierwszych obiektow, ktory zrealizowat byt Dom Drewniany (Wooden House) - kostka
o wymiarach 4 x 4 x 4 m ztozona z drewnianych bali o przekroju 35 x 35 cm. Bale te nie
stanowig jednak wytgcznie obudowy kostki ale jg wypetniajg w nieregularny sposdb
tworzgc wewnatrz ,,potki” i pozostawiajgc wewnatrz stosunkowo niewiele pustego
miejsca. Te bale stanowig jednoczesSnie sciany, schody, dach, posadzki i cate
(z wyjatkiem toalety i umywalki) wewnetrzne umeblowanie domu, sg wiec miejscem
do siedzeniailezenia, stotami, pétkami, tarasem etc. Tutaj - jak w jaskini - rézne funkcje
przestrzeni i zachowania mieszkancow nie sg przypisane do przedmiotow a raczej
odkrywane,w uskokach przestrzeni. O ile jednak ten dom jest rozwigzaniem
teoretycznym (jest przeznaczony do zwiedzania), o tyle zbudowany na bazie tej samej
metafory NA House w Tokio jest rzeczywistym domem, zaprojektowanym dla
matzenstwa, jak sami sie przedstawili, ,nomaddéw”. W obrysie dom zajmuje 4,5 x 7 m
i ma wysokos¢ 9 m. Sktada sie on z 21 niewielkich platform poprzesuwanych
w stosunku do siebie w pionie i w poziomie. Najmniejsza platforma ma wymiary
ok. 1,4 x 1 m a najwieksza 3 x 2,3 m. Rdznica poziomdw pomiedzy przystajgcymi
platformami wynosi od 30 cm do 70 cm. W rezultacie platformy te stuzg nie tylko jako
podtogi ale takze jako stoty i schody, poétki i tarasy. Mieszkancy uzywajg tej przestrzeni
jak wnetrza zasiedlonej jaskini albo gatezi drzewa, ktérej to metafory uzywa wymiennie
Fujimoto.

Takze grupa SANAA (Kazuyo Sejima i Ryue Nishizawa) w swoich pracach wielokrotnie
odwotuje sie do przyrodniczych skojarzen: Okurayama Apartments, Pawilon
Serpentine, River Building postuguja sie swobodnie organiczng geometrig
i niedookreslong funkcjg. Dotyczy to réwniez obiektdw o znacznej skali i ztozonosci.
Przywota¢ tu mozina Rolex Learning Center w Lozannie. Obiekt z lotu ptaka
przypominajacy pofatdowany i podziurawiony ,plaster” szwajcarskiego sera, od srodka
(i spod spodul) przypomina pofatdowang, wyptukang morskimi falami, jaskinie. Jego
funkcja - akademickiej biblioteki i centrum edukacyjnego wzbogacana jest przez
zaskakujace, ,nieracjonalne” rozwigzania: pofalowang posadzke (parterowego
skadinad budynku), brak czytelnego wejscia, , przypadkowy” uktad wnetrz. Zaskakujgca
dziwnosc tej przestrzeni sprawia, ze ludzie chcg jej uzywac. Rdwniez samodzielne prace
Ryue Nishizawy scalajg krajobrazy z architekturg. Jedng z najnowszych jest Teshima Art
Museum - de facto galeria jednego dzieta sztuki zlokalizowana na wyspie Teshima. Jest
to kompozycja dwoch pawilonéw bedacych zelbetowymi, cienko$ciennymi skorupami
z zewnatrz nasladujgcymi skale i topologie pofatdowanego krajobrazu wyspy, od
wnetrza stajagcymi sie natomiast abstrakcyjnymi jaskiniami. Ta metaforyczna
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przestrzen stanowi miejsce prezentowania (a wifasciwie wydarzania sie)
srodowiskowego dzieta sztuki, autorstwa rzezbiarki Rei Naito. Zawieszona w powietrzu
ni¢ wychwytuje tu z powietrza wilgo¢, ktora skrapla sie na niej. Krople spadajg na
wyszlifowang betonowg posadzke i poruszane wiatrem, sptywajg po hydrofobowej,
betonowej posadzce jaskini. tgczg sie one nastepnie w coraz wieksze krople aby
w koncu znikngé w otworach posadzki. Ta instalacja ma na celu ,,ukazanie powiqzania
wszystkich rzeczy, nieskoriczonego potqczenia zycia na ziemi, jego ukrytej bfogosci” jak
opisat jg jej sponsor, japonski miliarder Soichiro Fukutake [13]. Sama autorka dzieta
natomiast méwi o niej prosciej; , Nie odrdznialismy sztuki, architektury i natury” [1].
Po raz kolejny, wraz pojawieniem sie tej fagodnej niepewnosci, zanika granica
pomiedzy stworzonym a naturalnym.

3. PODSUMOWANIE

W sSwiecie coraz wiekszej kontroli, cyfrowej precyzji, zaostrzajgcych sie przepisow,
zintegrowanych systemoéw projektowania (BIM) oraz zorientowania na , koricowego
uzytkownika”, mysl aby zrezygnowac¢ z czesci kontroli nad dzietem, i projektowad
odsuwajgc zyczenia klienta na dalszy plan, moze wygladac¢ na Slepy zautek. Jeszcze
bardziej abstrakcyjnie mogg wygladaé proby generowania obiektéw, ktore z zatozenia
majg by¢ niefunkcjonalne (przynajmniej w modernistycznym znaczeniu tego stowa) -
obiektow, dla ktérych mianownikiem nie jest cztowiek.

Jednak w tym szalenstwie jest metoda jak udowadnia nam architektura
ksztattowana przez wyobraznie twdrcéw, dla ktdrych: ,mierzalne jest tylko stugq
niemierzalnego” [14], jak pisat Louis Khan. Twdrcéw kreujgcych poetyckie przestrzenie,
0 przejmujacym, emocjonalnym oddziatywaniu. Dzieki odrzuceniu nieusuwalnych -
wydawatoby sie - zatozen tworza oni przestrzenie odmienne i surrealistyczne.
Prawdopodobnie jest to jedna z tych kilku Sciezek wspdtczesnej architektury, ktora
pozwala przesunga¢ jej granice - pozwala na jej dalszy rozwéj. Pozwala tworzy¢ obiekty
jakich jeszcze nie byto i ktére jednoczesnie realizujg sine qua non architektury - ludzie
chcg ich doswiadczaé, chcg w nich przebywac.

Sou Fujimoto pisze: ,Wierze, ze architektura przysztosci musi by¢ miejscem
zblizonym bardziej do jaskin niz do gniazd. Mysle, Ze to wzbogaci nas bardziej”[4].

3.1. POStOWIE

Zaskakujace jak metafora jaskini pasuje réwniez do architektury tworzonej poza
Japonig, do Metropol Parasol w Sevilli, do centrum Heydara Aliyeva Zahy Hadid, do
chinskiej biblioteki MVRDV w Binhai, do opery w Harbin zespotu MAD, czy do $wiezo
otwartego Muzeum Narodowego w Katarze Jeanna Nouvela i wielu innych.
Jednoczesnie sam swiat zachodni odchodzi od takiej rozbuchanej i czesto aroganckiej
architektury, w poszukiwaniu ekologicznej racjonalnosci (nic dziwnego wiec, ze
wiekszos¢ z tych obiektdw powstata poza granicami swiata zachodniego). Czy ta
architektura utrzyma sie w sytuacji nadciggajacego kryzysu klimatycznego?
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Prawdopodobnie - nie. Pomimo, ze wszystkie te budynki majg najwyzsze specyfikacje
ekologiczne Leed/Bream - pozostang znakiem swoich ,lepszych” czasow.

By¢ moze wtasnie dlatego alternatywg mogg stac sie ,jaskinie” japonskie, skromne,
syntetyczne, z minimalnymi budzetamii z wielkg wrazliwoscig na otoczenie. By¢ moze...
W konicu pozostaje mi zacytowac Tove Jansson z Zimy Muminkéw: ,,Wszystko to jest
bardzo niepewne i to wtasnie mnie uspokaja.”
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Krystyna PAPRZYCA®?

PIEKNO TRADYCYJNEJ ARCHITEKTURY W RELACIJI DO NATURY

1. WSTEP

W zwigzku z obserwowang degradacjg przyrody, ktéra w miastach towarzyszy
wzrostowi stopnia zaludnienia oraz uprzemystowienia, jej ochrona staje sie zadaniem
priorytetowym. Bez poszukiwania rozwigzan dotyczgcych poprawy jej jakosci, nasze
zycie na ziemi moze sta¢ pod znakiem zapytania. W kontekscie zmian, ktére
obserwujemy w naszym sSrodowisku zycia i zamieszkania, istotnym zadaniem jest
zachowanie harmonii miedzy materig martwg i ozywiong. Wszelkie préby zwigzane
z przywrdceniem tej rownowagi zwigzane sg dzisiaj z ruchem ekologicznym.

Bliska relacja cztowieka z naturg spotykana juz byta w wielu legendach, stajac sie
doktryng sposobu myslenia w wielu kulturach. Oddziatywata ona na codzienne zycie,
majac rowniez wptyw na planowanie miast oraz planowanie doméw i ogrodéw.

W ksigzce EcopolisTalingij S pisze ,Natura jest samoistnym zyciem roslin i zwierzat,
jest jednym z proceséw zycia (zasobdw), to znaczy ze jest w centrum studiéw” [11].
W dalszej czesci ksigzki dodaje, ze sSrodowisko przyrodnicze, w ktdorym zyjemy, daje
cztowiekowi warunki, dzieki ktérym moze on jak réwniez organizmy w nim zyjace
rozwijac sie [11].

Wedtug Duivesteina (za Van der Maarel, L. Dauvellier) istniejg trzy grupy
komponentdéw sktadajgcych sie na sSrodowisko zycia. Sg to: [1]

1. Abiotyczne, do ktdrych zaliczany jest teren, woda, powietrze, materiaty klimat... itp.
2. Biotyczne: ludzie, zwierzeta, rosliny i wszystko co zyje.
3. Konceptualne: budynki, kultura, religia itp.

Istotnym zagadnieniem, jest fakt, ze Natura i Zycie nie moga by¢ dostrzegane jako
przyczyny aktywnosci cztowieka, lecz jako warunek.

W miastach dzisiaj wszelkim dziataniom w nich podejmowanym przyswieca ldea
»sustainable development”. Ukierunkowana jest ona na relacje Cztowiek - Natura.

Powstato wiele dokumentéw, ktére odnoszg sie do polityki zrownowazonego
rozwoju.
= 1987 rok - The Brundtland Report (World Commission on Economic Development),

pierwsza globalna préba adresowana do probleméw zrownowazenia.

12 politechnika Krakowska , Wydziat Architektury, 31-155 Krakéw, u. Warszawska 24, apaprzyca@pk.edu.pl,
kpaprzyca@gmail.com
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= 3-14 czerwca 1992 roku - Szczyt Ziemi Konferencji Narodéw Zjednoczonych

,Srodowisko i Rozwéj” w Rio de Janeiro.
= 1994 rok - Karta Aalborska powstata pod wptywem pierwszej europejskiej

konferencji réwniez pojeta temat zrownowazonego rozwoju.
= 3-14 czerwca 1996 roku - Konferencja Narodéw Zjednoczonych w Sprawie Osiedli

Ludzkich HABITAT I, w Istambule.

Na konferencji w Rio zostata przyjeta ,Agenda 21”, zbidor zadan i wytycznych
dotyczacych dziatan, ktoére powinny by¢ podejmowane na przetomie XX i XXI wieku,
w celu zapewnienia trwatego i zrownowazonego rozwoju. Na konferencji w Istambule
ustanowiono ,Agende Habitat”, ktéra okresla kierunki dziatan, zwigzane
z zapewnieniem wsiom i miastom zdolnosci do trwatego i zréwnowazonego rozwoju.
Powstaty i ustawicznie tworzone sg raporty promowania trwatego i zréwnowazonego
rozwoju, oraz poprawa jakosci zycia i srodowiska. Traktowane sg one jako zadania
weztowe w promowaniu miast, i zawsze ukierunkowane sg na relacje Cztowiek -
Natura.

2. ZYCIE CZLOWIEKA W ZGODZIE Z NATURA

Tymczasem ,kontrola” naszego srodowiska ma tysigcletnig tradycje i przejawia sie
ona poprzez rézne cywilizacje, w réznej formie. Prymitywne ludy sktadaty czes¢ ziemi
od tysiacleci, i poswiecaty wiele uwagi jej ochronie. Wspodtczesne studia, ktore
poswiecone sg prymitywnym ludom takim jak afrykanscy Buszmeni, czy Aborygenom
z Australii, dajg Swiadectwo plemiennego ,tabu” ktdre ukierunkowane czesto byto ku
ochronie Swietej wody, czy terendw ktore zaopatrywaty w pozyteczne rosliny
jak i zwierzeta [6].

Wiele wczesnych opiséw, nawigzujgcych do dawnych czaséw, wskazuje réwniez na
ingerencje cztowieka w nature. Jako przyktady postuzyé mogag projekty irygacyjne,
budowanie tam, nawadnianie terendw delt Nilu w Egipcie, czy tez zdéttej Rzeki
w Chinach. Sg to przyktady pracy cztowieka w harmonii z naturg [8].

Kazdy dzien zycia w wielu kulturach byt zintegrowany z naturg, wszystkie aktywnosci
dziaty sie na powietrzu, dzieki czemu ludzie stawali sie perfekcyjnymi obserwatorami
tego, co sie wydarzyto w ich srodowisku. Stonce byto Bogiem, ktdre byto studiowane,
poniewaz od tego zalezato bezpieczenstwo istnienia wszystkich zyjgcych.
Najwazniejszym zagadnieniem byto rozwiniecie tematu zwigzanego z rokiem
rolniczym, studiowanie pozycji gwiazd, indywidualnie i w grupie, obserwowanie
réznych konstelacji, obrazowanie ich formami zwierzat, byto nauka o pozycji cztowieka
w uniwersum. Faraon, wtadca Egiptu miat absolutng wtadze nad zyciem i Smiercig ludzi
i swojej armii, lecz tak naprawde prawdziwym zyciem dla jego panistwa byt Nil.
Przepowiadanie corocznych wylewéw Nilu i niezbednego nawadniania miato wptyw na
uksztattowanie sie kultury Egiptu.

W wielu kulturach wedtug zasad, ktdre ukierunkowane byty na nature, formowane
byty miasta oraz piekne ogrody [12]. U podstaw tej teorii lezg legendy chinskiej kultury,
ktore szczegdlne znaczenie przypisujg nauce matematycznego liczenia. Reguta budowy
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miast w Chinach oparta byta na wytyczeniu doktadnej pozycji miasta w stosunku do
gwiazdy polarnej. Rowniez pozostate wazne budowle znajdujgce sie w miescie takie jak
Swiatynie, patac, zlokalizowane byty w odpowiedniej relacji do konstelacji gwiazd. Te
reguty oparte byty na postepowaniu wedtug zasad zycia w kosmosie. W tym kontekscie
interesujgca wydaje sie interpretacja filozofii Yin i Yan, w stosunku do planu miasta.
Wedtug niej element Ying jest skoérg i ciatem, Yang jest cyrkulacjg krwi.
W odniesieniu do miasta mur reprezentuje Ying, a ruch jaki w nim sie toczy Yang.
Dodatkowg, wazna role odgrywaty w miescie cechy terenu, np. gory czy tez pagorki,
ktore stanowity tzw. ,gérny swiat” w przeciwienstwie do ,,dolnego swiata”, a wszystko
to byto przedstawieniem kosmosu [8].

Jako inny przyktad moze postuzy¢ Inkaskie miasto Machu Picchu, ktére jest Swietnie
zintegrowane ze wszystkim, co jest Swiete, rowniez otaczajgcym miasto srodowiskiem
przyrodniczym. W ten sposob cztowiek powigzany zostat magicznie i duchowo z sitg
natury w mistycznej przestrzeni. Na potudniu tego kompleksu jest mozliwe do
ogladania Mont Salcanty, dla Inkdow najwazniejszy Swiety szczyt. Na zachodzie jest
Mont Pumasillo, réwniez istotny. Lokalizacja Macchu Picchu i jego wzrokowy zwigzek
z podstawowymi komponentami Uktadu Stonecznego, przeistoczony zostat
w integralng czesc swietej geografii Inkaskiej kultury [2].

Pachacutec, wtadca Inkéw, wybudowat je w 1436 roku. Jest to jeden z najpiekniejszych
przyktaddéw architektury i inzynierii tego okresu. Zlokalizowane zostato w specyficznym
miejscu na stromym klifie i wybudowane z biatego granitu. Zawiera okoto 700 tarasow,
kreujgcych wspaniatg przestrzen w goérach. Piekne miejsce, wzmocnione przeciw
erupcji ziemi i powodziom, posiada okoto 130 kanatéw drenazowych [2]. Miasto
posiada ochrone przed piorunami, trzesieniami ziemi, potokami deszczu. W zespole
znajduja sie dom dla Krélewskiej rodziny, swiatynia dedykowana stoncu, z najpiek-
niejszego kamienia na Swiecie, religijne centrum, astronomiczne obserwatorium,
place, tarasy, ogrody, magazyny, kanaty z wodg do picia oraz 16 fontann wodnych,
perfekcyjnie wyciete w skale. Wszystko, kazdy detal doskonale zaplanowany. Inkowie
rzezbili, formowali, szlifowali i przenosili tony kamieni w perfekcyjnie opanowanej
logistyce [5].

Pachacutec, wtadca Inkow, kontrolowat miasto, ktére posiadato wode w kanatach
do picia i system odwadniajgcy. Woda dla miasta sprowadzana byta z wysokich gor
Machu Picchu, ktére wzbogacaty serce miasta [5]. Nie jest przesadg opisywanie Machu
Picchu jako przejawu ekstremalnego piekna réwnowagi pomiedzy pracg cztowieka
a natura. To jest kombinacja atrakcyjnej wizji, unikatowego spektaklu ktéry toczy sie
w czystym powietrzu i na duzej wysokosci, tgczac spokdj, cisze kamieni, ptynacej
naturalnej wody. Machu Picchu oferuje wizytujgcym nowe wymiary odczué, ktore
mogg by¢ najlepszym wyrazem poruszajgcego duchowego aktu.

Inkowie uksztattowali pola uprawne w goérach, w postaci taraséw lub platform
ciggnacych sie kilometrami. Formowali wspornikowe mury zapobiegajgce erozjom
i tworzyli tancuch rozwoju produktéw, poniewaz one byty bazg ekonomii w rolnictwie.
Tarasy byty perfekcyjnymi laboratoriami, w ktérych Inkowie zapobiegali trwonieniu
wody, odzywiali ziemie. W ten sposéb tworzyli Greenhouse, z mikroklimatem,
w ktérych poprawiali genetycznie nasiona, krzyzowali nowe rosliny, aklimatyzowali
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stabe produkty, w celu ich rozwoju. To byto rewolucyjne i genialne jak na te czasy.
Rolnictwo byto blisko powigzane z religig i astronomia. W celu poznania rolniczego
roku, sednem byly studia i zrozumienie srodowiska i zapobieganie negatywnym
zdarzeniom, ktére majg wptyw na produkty [2].

3. NATURA -ARCHITEKTURA - TRADYCJA

Warto wspomniec o tradycyjnych rozwigzaniach zwigzanych z architekturg, ktére
w harmonijny sposdb wpisywaty sie w otoczenie, kontynuujgc tradycje miejsc. Od
dawna przestrzen srodowiska zycia cztowieka uksztattowana zostata przez niego
samego. Pierwsze miejsca zamieszkania spetniaty role ochronng przed stoncem,
deszczem, $niegiem, woda, z czasem zwierzetami i ludZmi. Réznorodnos¢ form
schronienia podyktowana byta w znacznym stopniu warunkami klimatycznymi, jak
rowniez zastosowaniem materiatdow do budowy domoéw. Stanowity one zazwyczaj
materiaty spotykane na danym terenie [4]. Oddziatujagc na forme domu, jak i jego
funkcje. Architektura powstawata z lokalnych materiatéw w relacji do réznych cech
klimatu i regionu: na pustyni, nad morzem, w gdrach, w dzungli itp.

Dzisiaj wielu architektéw zwraca uwage na role tradycji w relacji do formy, funkcji
klimatu. Egipski architekt Hassan Fathy interesowat sie tradycyjnymi zespotami
mieszkaniowymi oraz technologig dotyczacg gliny, cegly. Préobowat w swoich
projektach potaczyc¢ ,jezyk” architektury w swiecie arabskim i sgsiednich regionach,
w relacji do klimatu, spotecznej funkcjonalnosci, piekna miejsca.

Tradycyjne domy w Egipcie, przy rzece Nil budowane byty z recznie formowanych,
niepalnych kostek, z zastosowaniem starej tradycyjnej metody konstrukcji, rosty by
w koncu rozsypac sie na stoncu . Jak wida¢ z powyzszego przyktadu materiat dostepny
w danym miejscu odgrywat istotng role przy budowie domdéw. Na gruncie bogatym
w drewno, uzywano tego materiatu jako podstawowego budulca. Dawato ono réwniez
duze mozliwosci formowania okreslonych wielopietrowych struktur. Uzycie gliny
stworzyto inng grupe przydatnosci. Studiujgc konstrukcje budynkéw w pétnocno-
-zachodniej Francji, jak réwniez w Niemczech, czy tez w regionach Italii, mozemy
zauwazy¢, ze cegta stanowita tam materiat podstawowy, podobnie jak kamien w Greciji.
Jako$¢é materiatéw miata istotny wptyw na charakter struktury budynku [9].

Charakter danego miejsca uzalezniony byt od topografii terenu, sktadu
geologicznego, warunkdéw klimatycznych. llustracjg tych zaleznosci moze by¢ forma
dachéw, ktora byta ptaska, w postaci tarasu w krajach cieptych i bezdeszczowych,
natomiast w krajach gérzystych jako dach dwuspadowy, w obawie przed deszczem
i $niegiem. Ale nie tylko forma budynku, ale réwniez ilos¢ otworéw okiennych, ich
wielkos¢, potozeniem wzgledem stron swiata, wptywaty na klimat wewnatrz budynku.
Wielkosc¢ i ksztatt oraz miejsce otworéw w dachu wynikato czesto z potrzeby wentylacji.
Lokalizowane one byty w relacji do kierunkdw wiatréw oraz do orientacji stonca. Na
terenie wschodniej Afryki efekt chtodzenia, dzieki naturalnej wentylacji mozliwy byt
dzieki uzytym oknom, ktére noszg nazwe mashrabiya. Byty to okna, ktoére
charakteryzowaty sie geometrycznym rysunkiem kratownicy, dzieki ktérej nastepowata
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filtracja powietrza, ktore wpadato do budynku. Byty tez stosowane inne rozwigzania
aby stworzy¢ odpowiedni klimat wewnatrz budynku. W celu ochtodzenia wnetrza
domu, na kazdym dziedzincu - tzw. atrium - sytuowana byfa fontanna w bogatszych
domostwach, a w biedniejszych dzban z wodg. Powietrze, ktére dostawato sie do
atrium poprzez tzw. tapacze wiatru (arabski malgaf) umieszczone ponad dachem,
skierowane na bryze morskg, lub w strone wiejgcego wiatru, wedrowato do nizszych
partii budynku, byto schtadzane i nawilzane dzieki wodzie, a nastepnie ,,wyrzucane” na
zewnatrz budynku [10].

Patac Wiatrow w Dzajpurze w Indiach, stanowi kolejny przykfad architektury, ktora
powstata w relacji do kultury i otaczajacej je natury. Wygladem przypomina
gigantyczne organy, stanowigc zaprzeczenie budynkéw spotykanych na terenie klimatu
gorgcego, w ktdrym okna, oraz inne otwory sg nieduzej wielkosci. Duza liczba okien,
ktore wystepuja w Patacu Wiatréw, ich rozmieszczenie, zmienna gtebokosé
pomieszczen wewnatrz budynku, przyczyniajg sie do powstania ciggtego wiaterku,
przewiewu, tak upragnionego w tamtejszym klimacie.

Rzezba terenu rdéwniez miata istotny wptyw na uksztattowanie uktadu
urbanistycznego. Jako przyktad mogg postuzyé Cyklady Greckie i wyspa Thera, czy tez
Santorini. Domy tam spotykane stanowig potaczenie uzytych lokalnych technik i metod
dotyczacych konstrukcji, funkcji form budynkéw, typdw przestrzeni. Wyspa
zbudowana jest z kruchych skat wulkanicznych, dzieki czemu tatwo mozna byto w niej
wyrzezbi¢ domy, w systemie taraséw, ktére ukierunkowane byty ku morzu, skad wiat
orzezwiajgcy wiaterek. Forma budynkéw, skromny detal, biate Sciany, kolory btekit,
20t¢, czerwien stworzyty niepowtarzalny klimat tego miejsca. Urok miejsca podkreslajg
rowniez zwarte i waskie uliczki, ktore dajg cien [3].

Od Tybetu az do Wtoch kamien ma szerokie zastosowanie w budowie domodw.
Miasteczko Alpia - w potudniowej Italii stynie z fantastycznie uksztattowanych doméw
farmerdw, z charakterystycznym dachem ,trulli”. Jest to dom w formie sze$cianu
przykryty stozkowg koputa. Konstrukcja jest bardzo trwata. Mury s3 wykonane
z kamienia. W poétnocnej Portugalii w regionie Beina Alta, znajdujg sie ztoza granitu
i ten materiat byt powszechnie wykorzystywany do budowy doméw. Granitowe domki
przylegajg jeden do drugiego [7].

Ludzie w réznych czesciach swiata decydujg o konstrukcji budynku, jego funkciji,
ksztattujg srodowisko mieszkaniowe wedtug norm spotecznych typowych dla danego
miejsca. Tradycja, wrazliwos$é, wiedza, odpowiedzialno$¢ za ziemie, nature, za wode,
przechodzg miedzy generacjami. Typy i formy budynkéw sg tworzone w relacji do
organizacji przestrzeni, ktore sg nierozerwalnie powigzane z normami tradycji.

4. PODSUMOWANIE

Rozwdj wielu wspotczesnych miast zostat zdominowany przez zjawiska: globalizacji,
prywatyzacji i wolny rynek, ktére doprowadzity do niekontrolowanego ich rozrostu lub
dogeszczenia, wielokrotnie kosztem terendw zielonych. Te zjawiska przyczynity sie
rowniez do pogorszenia sie w nich jakosci zycia i zamieszkania. Szybko$¢ przemian,
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tymczasowosé i wiele innych zjawisk, charakteryzujacych nasze czasy, zmuszajg wtadze
miast do skonkretyzowania wizji ich wzrostu, ukierunkowanych rowniez na harmonijny
rozwadj w relacji do natury.

Wszystkie zaprezentowane rozwigzana wpisujg sie w nurt zwigzany z tzw.
architekturg prosrodowiskowa. Przytoczone przyktady moga stac sie inspiracjami, dla
nowych rozwigzan, bazujacych na nowych technologiach.

W dzisiejszych czasach w wyniku rozwoju cywilizacyjnego drewno, glina, kamien
zastgpione zostaty innymi materiatami. Problem adaptacji budynkow do okreslonych
warunkow klimatycznych, nie jest juz naturalng kontynuacjg doswiadczen cztowieka,
osfabiajgc tym samym wartosc analizy miejsc. Konsekwencjg takiej sytuacji sg budowle
mieszkalne, ktore wykazujg ujednolicony charakter swojej formy oraz funkcji, uzytych
materiatdw, przyczyniajgc sie do monotonii i braku harmonii z krajobrazem. Braku
tozsamosci miejsc.

W obliczu licznych negatywnych zjawisk, zwigzanych miedzy innymi z zageszczaniem
i rozlewaniem sie miast kosztem terendéw zielonych, w szczegdlnosci zatrwazajacy jest
brak szacunku do otaczajgcej nas natury. Omawiane powyzej przyktady zwigzane
z uktadami urbanistycznymi oraz architekturg roznych kultur podkreslajg, ze musimy
nauczy¢ sie zy¢ w harmonii z naturg, i nie przyczyniac sie poprzez réznego rodzaju
dziatania do zaburzania jej naturalnej rownowagi.

W przekonaniu Inkéw i przedstawicieli wielu kultur misjg cztowieka na ziemi jest
kreacja i dziatania, ktére zorientowane sg na osiggniecie rownowagi w swiecie. ,Dzieci
Matki Ziemi” (The Children of Pachamama), dzieki swoim unikatowym osiggnieciom,
przekazaty nam dwie wazne informacje: po pierwsze - zycie w perfekcyjnej harmonii
z naturg jest mozliwe, po drugie - cztowiek, moze kreowaé wspaniate rzeczy, tak dtugo
jak to robi poprzez wspdélng mitosé i prace z pominieciem egoizmu.
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Jurij KRYWORUCZKO*3

GLOBALIZACJA LUB INDYWIDUALIZACIJA JAKO WYZWANIE
DLA ARCHITEKTURY

1. WSTEP

Rozne przejawy architektury - tworzg miejsca koncentracji, przenikania lub rozluznienia
dziatalnosci cztowieka, korzystajac z zasobow przestrzennych, materialnych i zmystowych
architektury. Whtasciwosci integracyjne architektury powodujg jej wysokie walory,
przejawiajgce sie w pojeciach harmonii, dobra, prawdy, piekna. Architektura tworzy rdézne
systemy cennosci, tak w ujeciu materialnym, jak i duchowym, oddziatywujgc na catosé
cztowieka.

Do globalnych tendencji swiata poprzez totalng komunikatywnos$¢ oddziatywujacych
w architektonicznym i urbanistycznym wymiarze, odnoszg sie:
= ekologiczne, powigzane z walkg o zachowanie natury Ziemi, z pojawieniem sie

proekologicznego myslenia, poszukiwaniem proekologicznych zasobéw rozwoju,

oszczedzaniem naturalnych zasobdéw Ziemi, wigzg sie z naturalizacjg przestrzeni;

= humanistyczne, zwigzane z docenianiem wartosci cztowieka w kazdej czesci $wiata,
cennosci jego zycia, dziatalnosci, pokoju, ,,oludnieniem” przestrzeni;

= kulturalne, skierowane na uznanie tradycji, sposobu Zzycia rdéinych narodowosci

i regiondw jako ich prawo do zachowania wfasnej tozsamosci, wigzg sie

z zachowaniem dobr kultury w ujeciu tak globalnym jak i indywidualnym.

Waznym problemem dzisiaj jest odpowiedz na wyzwania globalizacji, skutkiem ktorej
nierzadko jest zacieranie regionalnych rdznic nie tylko regiondw, a nawet panstw,
kontynentéw, jak rowniez i samego cztowieka, a nawet i jego samoidentyfikacji ptciowej.

Nieuosobienie indywidualnosci architektury prowadzi do zatracenia tradycyjnych
systemow wartosci, sposobu zycia cztowieka w pewnym konkretnym miejscu i czasie.

Jako zasoby globalne nadawania tendencjom ,ludzkiej twarzy” mogg wystgpié
adaptacyjne mechanizmy regionalizacji, personifikacji, indywidualizacji, utozsamiania
sie z tradycjg miejsca i czasu, niezatracanie zrédet, kreatywnos¢ cztowieka.

13 Lviv Polytechnic National University, Institute of Architecture, Department of Desigh and Architecture
Fundamentals, 12 Bandera str. 79013 Lviv, Ukraine, yurikryv@gmail.com
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2. KOSMICZNY WYMIAR ARCHITEKTURY STANIStAWA NIEMCZYKA

O tworczosci wybitnego polskiego architekta Stanistawa Niemczyka trzeba mowic,
odwotujac sie do stow papieza Pawta VI wypowiedzianych jeszcze w czasie Il Soboru
Watykanskiego, poswieconych najtrudniejszym losom sztuki sakralnej, ktora utkwita
pomiedzy wymaganiami KoSciofa i potrzebami wtasnej natury artystycznej tworcy,
kiedy mozliwosci porozumienia sie dwu gatezi rozwoju duchowego cztowieka oddzielity
sie. Papiez ten podkreslat znaczenie tradycji Kosciota oraz symboliki historycznych
stylow architektury chrzescijanskiej w ksztattowaniu wspdfczesnej architektury
sakralnej [1]. Problem relacji pomiedzy kanonami i wymaganiami KoSciota, a tworczymi
zasadami sztuki powstat o wiele wczesniej, przed Il Soborem Watykanskim, i pozostat
nadal aktualny po jego zakonczeniu.

Znaczacy wktad w rozwigzanie tego problemu znajdujemy w tworczosci wybitnego
wspotczesnego architekta Stanistawa Niemczyka z Tychéw.

Spotykamy sie z Mistrzem wczesniej niz otwiera sie brama klasztoru sw. Franciszka
i Sw. Klary w Tychach, w dzielnicy Paprocany. Z podjazdu ulicy widaé¢ wysokie wieze,
przypominajace kominy, ktére przywodzg na mys$l obraz duzego obiektu
przemystowego - huty czy kottowni. To bardzo dobrze, jak okazuje sie pdziniej, ze
doswiadczamy w taki sposob dzieta Mistrza, dochodzimy do odebrania go i do
pojmowania go powoli, od poczatku prostujgc mylng, kretg sciezke, ktérg podgzamy.
Docieramy - jak sie okaze - do prawdy i wiedzy poprzez mylne wyobrazenia
i niewtfasciwe hipotezy, a to jest wazng rzeczg, bo jednak ta droga (jak okaze sie znowu),
jest mylng tylko z pozoru. Tak naprawde, o wiele gtebiej anizeli nasza weryfikacja
postrzegania tego obiektu jako przemystowego, zostaje wyczuwalne odczucie
obecnosci mocy i sity duzego, funkcjonujgcego - i to bardzo wazne - zyjgcego obiektu.
Powstaje pewien obraz energii, sprezenia, ktory pozostaje w Swiadomosci naszej
percepcji i refleksji w stosunku do tego dzieta. Jest bardzo wazna charakterystyka
»energetycznosci” utworu architektonicznego, ktéra bierze sie jakoby znikad - z sity
ducha, napiecia twoérczego przekazu Mistrza, stosowanych przez niego ksztattow
w przestrzeni.

Trzeba cos$ wiedzie¢ o semantyce tych wiez, bo to jest wazina ptaszczyzna
postrzegania i przezywania gtdwnej tresci przestania Autora, kierowanego do widza -
do nas. Na poczatku, w miare przyblizania sie do obiektu w jego percepcji uktada sie
szereg obrazéw - analogii do naszych doswiadczen, ktére, jak sie okaze, majg bardzo
mato
z prawdziwego obrazu tego obiektu. Jednak te mate elementy cos w sobie maja - jest
to witasnie sita ekspresji, energetycznosc¢ obiektu, co w duzej mierze potwierdza sie
pdzniej. A przy tym napotykamy bardzo wazng, zapomniang ceche architektury czy
sztuki - jej energetycznos$é, powodujgcg moc przekazu dzieta. Energetycznosé, ktéra nie
dotyczy oprawy stylistycznej, typologicznej, klasyfikujgcej ptaszczyzny, po ktdrych
wolno posuwajg sie krytycy i rzeczoznawcy architektury i sztuki. Tutaj mamy odbior
bezposredni, ktéry uderza niespodziewanie i nie daje chwili na zastanowienie sie na
temat tego, co widzimy przed oczami. Energetyka ta uderza tutaj i teraz, w tej chwili,
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i nawet za kazdym powrotem w to miejsce znowu bardzo mocno, chociaz budzac coraz
inne mysli, ktére nawarstwiajg sie z poprzednimi doznaniami. Ten obiekt swoim
nieustannym ,, przemawianiem formga” - jest w pewnym sensie objawieniem artysty dla
ludzi. A to wydaje sie by¢ podstawg sztuki wiecznej, nie przechodzacej - jak sama nie
przemijajgca wiecznos¢, wszechczasowos¢. Objawienia aktualnego na wszelkie czasy
i dla kazdego, w kazdym miejscu.

Moze akurat w tym wtasnie znajduje sie prawdziwa sakralnos¢ sztuki architektury?
Przypominajac stowa wybitnego teologa, malarza i ikonopisa Jerzego Nowosielskiego,
ze jego (J.N.) swiecka twodrczos¢ jest moze nawet wiecej sakralna anizeli religijna
(ikony), mozemy tutaj zobaczyé, ze to nie koputy, tradycyjne stozki wiez, obwite
w dekoracje elewacje czy charakterystyczne dzwonnice i strome dachy sktadajg sie na
sakralnos¢, a cos zupetnie innego, znacznie gtebszego. Naprawde, tej sakralnosci moze
by¢ wiecej w fabryce niz w obiekcie kultu, ktéry coraz czesciej przypomina wtasnie
fabryke. Znaki - odsytajagc cztowieka do rdéinych tresci - nierzadko mylg go we
wspotczesnym Swiecie. Energetycznosc objawienia tworcy w jego dziele jest wynikiem
natchnienia duchem wtasnie, gdyz duchowos$¢ powstaje jako odbicie, wyrazenie
natchnienia tworczego, silnej wiary twoércy w to co tworzy, w jasnosci przekazu
plastycznego i przestrzennego, przezroczystosci zamystu i trafnosci tresci.

Postrzegamy na tym przyktadzie, ze obiekt jeszcze nie poznany, moze dac wiele do
myslenia. Podjezdzajac, podchodzac blizej do obiektu, widzimy nad wejsciem
ukrzyzowanego Chrystusa i odkrywamy ten pierwszy znak przynaleznosci dzieta do
obiektow sakralnych. W tym momencie zaczyna sie nastepny proces - pod$swiadome;j
weryfikacji i uSwiadomienia sobie poprzedniej percepcji tego obiektu - okazuje sie nie
fabryki, czy kottowni - a klasztoru Franciszkanéw z kosciotem $w. Franciszka i sw. Klary.
Od architekta tego dzieta Stanistawa Niemczyka, ktéry staje sie przewodnikiem
naszego zwiedzania budowy (klasztor budowany jest juz od prawie 20 lat),
dowiadujemy sie, ze wieze w ilosci pieciu - symbolizujg narzedzia, ktérymi zadano pie¢
ran Chrystusowi, przybijajac Jego Ciato do krzyza - czterech gwozdzi i wtéczni, przy
pomocy ktérej straznik sprawdzat smieré Chrystusa - cztowieka. Przemieszczajgc sie
pomiedzy wiezami, wetknietymi gteboko w niebo, ma sie wrazenie, ze sie dotyka -
»aczy” z Ciatem Chrystusa. To wrazenie przenika przez kosci do mdzgu i od niego
trudno sie juz uwolnié. Z tg myslg zaczyna sie wnikanie w materialne, kamienne ,,ciato”
klasztoru. Co$ tu w postrzeganiu wyrywa sie poza zwykty sposdb myslenia, architektura
zaczyna mowic nie do rozumu, a do uczucia, a Niemczyk bardzo mocno przekonuje,
utwierdza, objawia w naszym odbiorze prawde swoich obrazéw. Tutaj przypomina sie
mysl teologa Andrzeja Napiorkowskiego (OSPPE): ,Postrzeganie Objawienia jedynie
racjonalnie, bez ogarniecia go aktem wiary, prowadzi do jego redukcji i powoduje, ze
wymyka sie nam jego istota” [2]. Przychodzi mysl, ze unikatowos¢ tego miejsca tworzy
nie tyle architektura, a wiara, odzwierciedlona w kamieniach, utozonych przez
Architekta. Tutaj nie ma wrazenia obecnosci budujgcych takiego, jakiego doswiadcza
sie na zwyktej budowie - to dzieto robione i zrobione przez rzezbiarzy - twdrcow Scian,
przez scenografa - tworce przestrzeni. W catosci te kamienng strukture odbiera sie jako
wielkie dzieto tego Architekta. Tak duzo watkéw emanuje z niezwyktego postrzegania
tego miejsca.
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Rodzi sie sposrdd wielu innych takze i pytanie - dlaczego wtasnie taka jest wysokos$é
wiez? Okoto 80 metréw wzniesionych kamieni az do takiej wysokosci? Odpowiedz
nadchodzi szybciej anizeli dociera pytanie - jak mowi prof. Jerzy Uscinowicz - dlatego,
ze pytanie jakby przedziera sie przez ciato odpowiedzi. Samo zaistnienie pytania juz jest
poczatkiem drogi odpowiedzi - pytamy o to, na co znamy odpowiedz niejawnie, gdyz
podswiadomos$¢ mocno uczestniczy w postrzeganiu takich niezwyktych obrazow!
A postawienie pytania - juz wskazuje na zaistnienie materii ducha, do ktérego dgzymy.
W tej hermeneutyce znajduje sie klucz podejscia do twdrczosci Stanistawa Niemczyka.
Przeciez ten olbrzymi rozmiar, dominowanie w okolicy oraz w panoramie miasta, i ta
wysokosc do nieba - a nawet wyzej - pieciu wiez, bardzo wyraznie méwig o prawdziwej
skali tego ukrzyzowania i umeczenia, przezytego przez Boga-Cztowieka. Znienacka, jak
piorun uderza uczucie - a w co wbite sg te gwozdzie w tym miejscu? Tak, w ciato
klasztoru, ktory dostaje te swiete stygmaty, jak w swym czasie dostat sw. Franciszek.
Ba, wiecej - skala ,gwozdzi” znajduje sie na granicy postrzegania ich jako obiektu
architektonicznego, i ciato poszerza sie poza klasztor na miasto: szerzej i szerzej,
uciekajgc za horyzont - widz zaczyna rozumieé, ze to gwozdzie wbite w naszg
rzeczywistos¢, w ciato catego swiata, a Mistrz, myslac o tym, chciat aby one byty wbite
w ciato wszechswiata, uniwersum jako ciata stworzonego, osiggalnego przez zmysty
i wyobraznie cztowieka. To w tym przejawia sie nam ten obiekt jako objawienie Artysty.

Taka ekumenicznos¢ obiektu zaswiadcza o jego kosmicznym wymiarze w duchowym
sensie, o ile jesteSmy w stanie odczyta¢ zamyst Autora. Wreszcie, niezaleznie od tego,
jakie intencje prowadzity Autora, my mamy mozliwos¢ i unikalng zdolnos$¢ poznania
hermeneutyki tego dzieta architektury. | bardzo dobrze, jezeli my odczytujemy mysli
i wyczucie autorskie, a nawet poza tym, widzimy kazdy swoje konotacje, pobudzamy
wtasng refleksje wokot dziefa [3].

Odbieramy jedng z ptaszczyzn percepcji klasztoru Franciszkanéw jako
kosmogoniczng, ktdéra objawia sie nam skalg przestania poswiadczajgcego obiekt
przestania - Chrystusa w jego ukrzyzowaniu. Autor wystepuje tutaj, jako genialne
narzedzie dziatania Ducha, w tak mocno przekonujacy sposéb przekazujagc nam
Objawienie, méwigc formami architektury - przestrzeniami, ksztattami, ich rzetelnie
zbudowang semantyka autorska, odsyfajac nas do znaczenia gtéwnego przestania -
Objawienia Panskiego.

3. SPOLECZNOSCIOWE PODEJSCIE DO POWSTAWANIA SWIATYNI

Wspominam pierwsze spotkanie z tym arcydzietem sztuki sakralnej w potowie lat
90. Bedac w Tychach na konferencji poswieconej 50-leciu zatozenia i budowy miasta,
razem z prof. Konradem Kucza-Kuczynskim - ktéremu za te wizyte gteboko dziekuje -
odwiedzitem Stanistawa Niemczyka w jego domu. Udatem sie tam specjalnie, aby
zobaczy¢ projekt nowego klasztoru, wykonanego przez znanego juz wtedy Mistrza -
autora kosciota sw. Ducha w Tychach, powstatego we wspotpracy z Jerzy
Nowosielskim. Pierwszym wrazeniem od spojrzenia na duzg makiete (okoto jednego
metra wysokosci) z niesamowitymi, biatymi wiezami byta mysl - to nie mozliwe! To nie
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jest mozliwe, aby to udato sie wybudowac! Ze wzgledu na miejsce (mate miasteczko),
ztozonos¢ zamystu autorskiego z rozszerzajgcymi do gory wiezami (szok dla konstruktoréw),
niewyobrazalna smiatos¢ formy architektonicznej (juz widziatem zdziwione oczy parafian
i kleru) - to wszystko potwierdzato moje pierwsze wrazenie. Jednak na szczescie to stato sie
mozliwe - i przede wszystkim dzieki niezwyklej metodzie dziatania architektonicznego
Mistrza, jego niewiarygodnej zdolnosci znajdowania porozumienia ze wszystkimi
uczestnikami procesu budowy Swigtyni, nie ujmujac ani kreski ze swego zamystu, na odwrot
- tylko dodajagc! Jednym ze ztozonych czynnikow osiggniecia sukcesu w realizacji tak
skomplikowanego dzieta jest projektowanie trakcie rozméw, dopasowanie detali i idei
w kazdej chwili do kazdego miejsca i cierpliwosé innych w staraniach zrozumienia Mistrza
w jego bardzo przekonujacych, chociaz czesto kontrowersyjnych rozwigzaniach. Na pewno
sita wiary Mistrza zadecydowata o realizacji tego wybitnego arcydzieta architektury
sakralnej - bez watpienia w skali Swiatowej.

Nastepng wazng ptaszczyzng oddziatywania klasztoru w jego percepcji jest jego
wspdlnototwdrcza sita. Swiatynia éw. Franciszka i $w. Klary jest jednoczeénie klasztorna
i parafialng, co buduje jej dwukierunkowy charakter - skierowanie do wewnatrz, ku
kontemplacyjnosci, wyciszeniu, skupieniu, samotnej modlitwie z jednej strony, a z drugiej,
oddziatywanie swigtyni na zewnatrz, na ludzi z parafii, a przez nich na miasto, na otaczajaca
przestrzen, rozprowadzajgce na caty $wiat dobra ptodéw duchowych, powstajgcych
w nieustannej modlitwie zycia klasztornego. Nie musimy tutaj rozpisywac sie o waznosci
takiego oddziatywania tego miejsca, ktore stuzy obu stronom - Swieckiej i sakralnej -
przebywajacym razem w swigtyni, nawzajem wzbogacajgcych sie, czerpigcych dobro ze
wzajemnych relaciji.

Bardzo waznym w powstawaniu Swigtyni jest, jak zawsze u Mistrza, uczestnictwo
cztowieka, jego rgk, umiejetnosci, pomystow, obecnosci we wspdlnocie. Tej, ktéra buduje
Swiatynie. Na szczegblng uwage zastuguje fakt, ze kazdy kamien, utozony w mury klasztoru
i Swigtyni, kazdej z czterech wiez, jest wykonany recznie. Nawet nie pasuje tutaj zwykte
stowo wykonany, lecz bardziej: stworzony, wytworzony, uformowany reka mistrza - jak
kiedys mdéwiono. Dlatego catos¢ klasztoru i jego $wigtyni zostata dotknieta, ztozona recznie,
powstata jak prawdziwe ciato i stad tez wczedniejsza aluzja o ciele Swigtyni, ciele
stworzonym przez zywych ludzi, ktére tez zyje. Dlatego tez nie méwimy tu o symbolizmie,
albo o $wigtyni jako symbolu czegos$ - na odwrdt, tutaj naprawde powstaje co$ zywego,
bo z zywego i zyjacego materiatu - ciepta rak i serc ludzi, ich zarliwej wiary. Tutaj warto
prowadzi¢ katecheze - argumenty mozna wzigé do rak, pogtaskaé sciany, ciepte, chociaz
z kamienia - na tyle ten kamien byt obmyslony, noszony, obrabiany, ukfadany, przez rece
ludzi.

W pewnym sensie mozna powiedzie¢, ze tutaj nie ma symboli, jak i nie ma wiary - tutaj
po prostu jest juz wiedza, ze w tym miejscu obecny jest Chrystus - a czy to nie jest najwyzszy
cel nie tylko stworzonego czegos przez ludzi dla Boga, a i samych ludzi, stworzonych przez
Boga?

W tym wiasnie znajduje sie gtebia autentycznosci tego obiektu, jak i w catosci sztuki
sakralnej, pokazanej na tym przykfadzie. Stworzenie takiego obiektu doréwnuje
nieustannemu tworzeniu Liturgii jako Objawienia. Tutaj twdrczos¢ wystepuje jako
sakralnos¢ w ich nierozdzielnosci, spéjnosci i syntezie. Tak i w Liturgii, gdzie jest wazny sam
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Akt przywotania niewidzialnego Ducha Swietego, tak i w twdrczosci sakralnej Artysty wazny
jest Akt tworczy, ktdry pozostaje widocznym w przestrzeni i czasie, zachowujgc jednak
niewidoczng swojg duchowosé. | w jednym i drugim przypadku przestaje odgrywac role
Autor, gdyz bardziej wazny w koncowym efekcie jest rezultat. Dzieto sztuki sakralnej
w swojej gtebi jest anonimowym tworzeniem - autorstwo jest wymaganiem wytgcznie
ludzkim. Dlatego cata sztuka Sredniowiecza byta anonimowg, tworzong na chwate Boga,
a nie dla uzyskania publicznego uznania Artysty. Wtedy nie tylko zabraniano poréwnywac
tworce do Boga, a nawet takie postepowanie uznawano jako nieetyczne.

Wiasnie Stanistaw Niemczyk w swojej opowiesci o pracy nad klasztorem wymienia tyle
detali, ktére sg schowane w $cianach, ksztaftach, czesto nawet nie sg zauwazane albo nie
pojmowane przez ludzi, nie dlatego ze cos$ jest niedopasowane, a przede wszystkim z tego
powodu, ze cato$¢ wszystkiego jest ,utkana”, mozna powiedzieé, z tkanki symboliki, ktéra
rozwarstwia sie do semantycznej nieskoficzonosci, bo taka jest natura symbolu. Do rzeczy,
prawie catkowicie zatraconej we wspétczesnej sztuce, ktdra czesto nazywa symbolem to, co
nim z zasady nie jest.

Przestanie kosciota sw. Franciszka i sw. Klary w Tychach wyrazone jest poprzez temat
stygmatdéw Franciszka z Asyza, Swietosci, cierpliwosci i jego meczeristwa. Reczna obrébka
kamieni uzytych do budowy $wigtyni jest réwnoznaczna z odmawianiem rdzanca, statej
modlitwy. Mnich-kapfan, kfadac kamienie tworzace swigtynie wtasnymi rekami, swoim
przyktadem zacheca wiernych, tworzy wspdlnote duchowa. Wspdlne uczestnictwo
w budowie swiatyni jest wielkg zachetg do myslenia o swigtyni. Sens znaczenia $wigtyni to
stygmatyzacja $w. Franciszka, przejscie do ,,ducha Asyza”.

W tyskim klasztorze $w. Franciszka znamy jego Autora, ktdry jednak unika swojej
obecnosci w tworzeniu. Autor wyjasnia ludziom z parafii krok po kroku wszystkie
rozwigzania przestrzenne i symboliczne, ktdre przetopione sg razem do jednej substancji,
formy, gdzie juz nie rozdziela sie niczego na ksztatty i ich znaczenia, o ile ten sam ksztatt
kamienia surowego wystepuje jako obraz mnicha, sity albo pewnego aktu sakralnego. To po
prostu tworzy efekt plastyczny na gtadkiej scianie, odsyfajac do nieskoriczonosci zamystow,
wzbogacajgc naszg wyobraznie do poziomu wspétautorstwa z Mistrzem. Na tym tez polega
witasciwosé prawdziwej sztuki. Dlatego nie tylko w formie swigtyni miesci sie duzo symboli,
lecz sama S$wigtynia jest wielkim mega-symbolem, ztozonym 1z niezliczone] ilosci
symbolicznych stron, przestrzeni i ksztattow. Dlatego sciany sSwigtyni sg tak mocno
przemawiajace, a jej przestrzenie oddychajg duchem.

Wiekszo$¢ rozwigzan przestrzennych zostata wyttumaczona uczestnikom budowy
w odpowiedzi na ich pytania o sensie i znaczeniu wszystkiego, zaprojektowanego przez
Autora i znajdujgcego sie w dokumentacji, a najwiecej w rozwigzaniach powstatych
w trakcie budowy. Sam Architekt opowiada, ze na poczatku budowy nie istniato wiekszosé¢
detali i mniejszych przestrzeni w projekcie, ktore powstawaty w trakcie procesu budowy.
Dla uzyskania mozliwosci, aby mie¢ ,wolne rece” w ksztattowaniu rzutu swigtyni wylano
zelbetowg ptyte grubosci okoto metra, na ktérej w ktorymkolwiek miejscu mozna byto
pdzniej stawiac sciany czy kolumny o niemal dowolnej grubosci i ciezarze.
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4. PODSUMOWANIE

Wiara chrzescijanska - jest globalna, ale dostrzec jej globalnos¢ mozna nie przez
statystyke, a przez indywidualne dotgczenie do sensu wszechobecnosci Boga i Jego
samego w tym juz ponad globalnym wymiarze.

Nieuosobienie indywidualnosci architektury prowadzi do zatracenia tradycyjnych
systemow wartosci, charakteryzujgcych tak narodowosci, jak i kraje, a takze sposobu
zycia cztowieka w pewnym konkretnym miejscu i czasie.

Wspotczesna architektura potrzebuje zasobow globalizacyjnych w celu nadawania
tendencjom wspodtczesnosci ,ludzkiej twarzy”, ktéorymi mogg byé adaptacyjne
mechanizmy regionalizacji, personifikacji, indywidualizacji, utozsamienia z tradycja
miejsca i czasu, niezatracanie Zrddet, kreatywnos$¢ cztowieka czy indywidualnosé
miejsca.

Architekt Stanistaw Niemczyk pokazuje nam, jak odnosi¢ sie do globalizacji -
w twadrczosci indywidualnej, w swojej wtasnej odpowiedzi na wyzwanie Swiata - a taka
odpowied? bedzie zawsze racjg indywidualng (to znaczy: globalng i osobistg zarazem),
ale jednoczesdnie niepowtarzalna.

Ryc. 1. Klasztor $w. Franciszka i $w. Klary w Tychach, w dzielnicy Paprocany. Wieze dominujg w perspektywie
ulicy i w ksztattach klasztoru

Fig. 1. Manastery of St. Francis ans St. Clara in Tychy, district Paprocany. Towers are dominating in
the street perspective and in the form of the monastery

Zrédto: fotografie autora.
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Ryc. 2. Reczna obrébka - tworzenie kazdego kamienia
Fig. 2. Every stone is made by somebody’s hands, it is creation
Zrédto: fotografie autora.

Ryc. 3. Recznie wytworzone kamienie ulozone w Scianach i wiezach
Fig. 3. Hand made stones creates walls and towers
Zrédto: fotografie autora.
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Katarzyna SLtUCHOCKA*

NATURA ARCHITEKTURY

1. StOWEM WSTEPU

on ona
oni
tamci
a ty wciqz ta sama
do znudzenia
stabilna
pewna
spolegliwa
konfesjonat zycia
w dodatku milczgcy jak grob
nie powiesz nikomu
bo komu?
bo po co?
zbierasz razy codziennosci
wypetniajgce twoje wnetrze
czasem mysle
Ze juz nie ma miejsca na nowe
studnia bez dna
na tzy
na Smiech
na my
(Katarzyna Stuchocka)

Czy mozna mowic o architekturze bez emocji? Bez odniesien do relacji, ktore z nig wigzZg,
do bliskich i odlegtych kontekstow, do wspomnier, w ktdrych gra role gtdwnego bohatera,
czy tez tta? Architektura przez duze A stanowi spersonifikowanq forme powiernika wszelkich
tajemnic, opiekuna, dajgcego schronienie przed deszczem, wiatrem, przenikajgcym zimnem
i rozpalajgcymi promieniami storica. Bywa darem samotnosci w natfoku nadmiernego
zainteresowania, w oddaniu zadumie, ale i pretekstem do spotkan z przyjaciotmi, do
zaistnienia jako zwyciezca w maratonie swojego Zyciowego dystansu, czy wielki przegrany
schodzqcy ze sceny ze spuszczonq gfowq.

14 Ppolitechnika Poznariska, Wydziat Architektury, katarzyna.sluchocka@put.poznan.pl
Artykut jest czeScig badan autorki prowadzonych na Wydziale Architektury Politechniki Poznanskiej
w ramach projektu badawczego Obiekt architektoniczny - dzieto sztuki [10/02/SBAD/0041].
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Architektura jest nieroztgczng czescig naszej egzystencji, my zas stanowimy jej
ogniwo napedowe, wypetnienie, tres$é, pretekst do trwania. Jej wartosé nakresla zbior
obiektéw materialnych, méwigcych o charakterze, walorach zewnetrznych, komforcie
uzytkowania, jakosci majacej bezposrednie przetozenie na trwatosé. W wysoce
stechnologizowanym swiecie, sprzezonym z rozpowszechniajgca sie i coraz bardziej
wszechobecng technika cyfrowg oraz infrastrukturg elektroniczng, mamy do czynienia
z forma, ktorej przeznaczenie i funkcja, od wiekéw dedykowane cztowiekowi, pozostajg
niezmiennymi, istotnymi wytycznymi w procesach projektowych. Majac Swiadomosé
uczestnictwa w mechanizmie tworzenia architektury, pretendujgcej do miana
kulturowego dziedzictwa, na bazie podobienstw w konstrukcji i schemacie zrozumienia
obojga - cztowieka i architektury - mozemy naznaczy¢ kierunki dziatania, pomocne
w optymalizacji funkcjonowania catego architektonicznego ukfadu.

2. METODOLOGIA

Metodologia prowadzonych badan opiera sie na obserwacji oraz analizie i konstrukgji
logicznej, w powigzaniu z heurystycznym sposobem podejscia do zagadnienia.
Zaktadajac, ze wybdr spostrzezen wedtug zastanych okreslonych warunkéw
ksztattowania form architektonicznych, odniesiony do postaci kobiety i jej uktadu
hormonalnego, w powigzaniu z zarysowanym celem, jakim jest optymalizacja procesu
ksztattowania architektury i jej jakosci, wskaze skuteczno$¢ zaleznosci i zwigzki
zachodzace miedzy danymi wstepnymi, konstruujac cigg logiczny implikujgcy
rozwigzanie podjetego problemu.

3. POSTAC ARCHITEKTURY

Rdéznorodnosc¢ form architektury, czesto porownywanej do tetnigcego zyciem
organizmu, miesci w sobie ciezar przekazu sprzezony poprzez idee z tworca-
-projektantem, co przektada sie na postrzeganie architektury przez sktadajace sie
na postac ludzka uktady wewnetrzne. Nowe architektoniczne szaty Toronto [1], lub
Tak jakby ulegato sie czarowi w petni rozwinietego architektonicznego ciata [2],
czy tez jakze wymowne Klamka jest usciskiem dfoni budynku [3]. Przytoczone
sentencje, to fragmenty wypowiedzi obrazujgce aktywne, dynamiczne struktury,
ktorych powotywanie do egzystencji wymaga zintegrowania dziatan z zakresu
obszaréw wiedzy technicznej, ekonomicznej, biologicznej, matematycznej,
fizycznej, chemicznej, nauk wiedzy o ziemi, humanistycznej, spotecznej, sztuki.

Interdyscyplinarnos¢ kompleksowego oraz kompetentnego projektowania
architektonicznego okresla, nazywa i zaciesnia zaleznosci pomiedzy cztowiekiem-
-uzytkownikiem a architekturg, stawiajac przed projektantem coraz wieksze
wymagania. W procesie tym réwniez sama architektura dochodzi do gtosu,
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pozwalajgcego na wyrazanie istoty zamieszkiwanego przez nas swiata i umozliwienie
nam zamieszkania w nim [4].

Zaproszona do udziatu w dyskusji architektura, otwiera przed nami nowe warianty
myslowe, torujgce droge do najwazniejszych konkluzji, oscylujgcych wokét potrzeb
cztowieka-uzytkownika. Potwierdza tym samym wage swojej wypowiedzi, a takze
gruntuje pozycje rownouprawnionego partnera w debacie. Za przyktadem stéow
Matego Ksiecia mozna powiedziec, ze oswoiliSmy architekture, oswoiliSmy jej sens, jej
skomplikowanie, jej roznorodnos¢ reprezentowang czesto nieprzewidywalnym
zestawieniem form, cate to zamieszanie wokét generowania jej wstepnej postaci, az do
konstytuowania sie ostatecznego, namacalnego ksztattu. Majac przekonanie, ze stajesz
sie na zawsze odpowiedzialny za to co oswoites [5], czujnie i z wiekszg wrazliwoscig
studiujemy i analizujemy postac architektury, coraz czesciej wskazujgc na koniecznos¢
uwzglednienia w procesach projektowych intencji, dalece wykraczajgcych poza obszar
Scistego zainteresowania technicznych zespotéw branzowych. Uwaznie stuchamy
brzmienia jej komunikatow, majacych racje bytu wytgcznie w interakcji z odbiorca.
Architektura bowiem, jest potrzebna nie tylko po to, aby tworzy¢ scene naszej
egzystencji. Stanowi 7Zrédto badan, oferujgcych wiarygodne, potwierdzone
doswiadczeniami wyniki. Owe badania, to nic innego, jak wrazliwe, uwazne i madre
z nig relacje, nawigzywane poprzez uzytkujgce osoby, jak i mniej czy bardziej
wytrawnych krytykdw architektury. Dualistyczny sposdb pojmowania architektury,
opierajacy sie na czysto technicznym aspekcie projektowania, oraz wrazeniowym jej
postrzeganiu, jest swoistg kompilacjg intuicji (obraz, skojarzenie, odczucie,
doswiadczenie) oraz logiki (interdyscyplinarne badania naukowe). Ma posredni wptyw
na ksztattowanie osobowosci zawodowej architekta, przektadajgc sie na charakter
i jakos¢ otoczenia. Upodmiotowiona architektura, jako swoisty partner, odbiera
komunikaty, przybierajgc forme nadang jej przez projektanta. Istotnym jest
doswiadczanie architektury poprzez obcowanie w jej obecnosci, pozwalajgce na
realizacje idei wzajemnej wymiany pogladédw. W tym kontekscie obie strony uczg sie
siebie wzajemnie, by w kolejnych odstonach umozliwi¢ efektywniejszg konfrontacje
oraz pogtebianie kontaktéw. Influencja, na ktdrg sktadajg sie wszelkie dziatania
cztowieka-uzytkownika, takze projektanta, implikuje konstruktywne wnioski,
wielowatkowo budujgce coraz to lepszy obraz architektury. Architektura okreslana
przez ruch, czynna, reagujgca, to architektura, ktéra nas otacza, znana nam
z codziennego zycia. Zasadnicze czynnosci, takie jak: sen, jedzenie, praca, rozmowa,
nauka, itp. wypetniajg jej znaczenia podstawowe, wpisujgc sie do zespofu
behawioralnych cech architektury i jednocze$nie determinujac funkcje.

4. KOBIECOSC ARCHITEKTURY W KONTEKSCIE TRIADY WITRUWIUSZA

Procesy poznawcze, stuzgce do tworzenia i modyfikowania wiedzy o otoczeniu,
polegajgce na pozyskiwaniu informacji z szeroko pojetego srodowiska zewnetrznego,
ich przechowywaniu i przeksztatcaniu, oraz ponownym wyprowadzaniu do otoczenia
w postaci reakcji - zachowania, bazujg na wspomnianych cechach behawioralnych
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architektury, jak i na jej cechach ponadpodstawowych. Zaliczy¢ do nich mozemy
czasowniki okreslajgce psychologiczne oblicza architektury, potrafigcej zapraszac,
kusic, otulaé, btyszcze¢, emanowac, wywyzszac sie, czasem straszy¢, czesto wtapiac sie
w kontekst, dawad poczucie bezpieczenstwa, stwarzac¢ wrazenie...

Ryc. 1. Inteligentna i atrakcyjna, Sagrada Familia, Barcelona 2007
Fig. 1. Intelligent and Attractive, Sagrada Familia, Barcelona 2007
Zrédto: opracowanie wtasne.
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Ryc. 2. Nowoczesna i przyjazna, Moja Malta, ul. Warszawska, Poznan 2018
Fig. 2. Modern and Friendly, My Malta, ul. Warszawska, Poznan 2018
Zrédto: opracowanie wtasne.

W tym miejscu przychodzi przyréwnac architekture do postaci kobiety. Paralele z jej
cechami zewnetrznymi, zfozonoscig psychiki, a takze emocjami rodzacymi sie
w trakcie kontaktu z nig, mogg by¢ zrédtem rozwazan, podnoszgcych problematyke
catego cyklu rozwojowego kobiety, przystajgcego w swoich zatozeniach do
kwintesencji etapowosci kreacji architektury, rozgrywajgcej sie na ptaszczyznach
ekonomicznych, spotecznych, kulturowych, historycznych. Architektura analogicznie
do kobiety, za przyczyng zdolnosci rozpoznawania przewidywanych reakcji (zasadnicza
rola architekta), pobudza wiele zmystéw i podobnie jak ona moze swiadomie
manipulowac reakcjg potencjalnego partnera - odbiorcy. Nie podlega zatem kwestii, ze
kobiecos¢ architektury objawia sie wszechobecnoscig, uzytecznoscig, kokieterig,
rozkochiwaniem w sobie, nie wykluczajgc pejoratywnych reakcji - zazdrosci, niecheci,
braku akceptacji, nienawisci, itp. Sensorycznos$¢ kobiety i architektury jest niezbedna
w odbiorze ich wieloznacznego charakteru, umozliwiajgc wzajemny transfer oraz
translacje ideologii ich skomplikowanych struktur, zamknietych w szaty zewnetrzne
konstrukcji, niedosScignionych doskonatosci, urzekajacego piekna, lekkosci niesionej
odbijajgcym sie niebem w szklanych taflach $cian czy stabilnosci i pewnosci siebie
osadzonej na szarosci petnego uroku betonu. Spectrum przedstawien w wydaniu
architektury opisa¢ mozemy poprzez nawigzanie do neurohormonalnego zestawienia
obrazujgcego wptyw hormondw na modzg kobiety i probe nakreslenia definicji,
w analogiczny sposob traktujgcych architekture, co w konsekwencji, jako swoisty
rodzaj charakterystyki (zewnetrznej i wewnetrznej) prowadzi do klasyfikacji jej form,
rozpoznawalnych w Triadzie Witruwiusza. Na skompilowane definicje architektury
sktadajg sie kazdorazowo dwa watki, poruszajgce problem specyfiki procesu
projektowego (optymalizacja proceséw ksztattowania architektury) oraz problem
zwigzany z bezposrednia i posrednig oceng jej jakosci.
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Ryc. 3. Stabilna i opiekuncza, epoka neolitu, Gozo 2018
Fig. 3. Stable and Caring, neolithic epoch, Gozo 2018
Zrédto: opracowanie wtasne.

Ponadczasowe: trwato$é, uzytecznosc oraz piekno, przez wieki doskonale oddajgce
wartosci architektury, w aspekcie rozpatrywania wielostronnych zagadnien
dotykajacych samego sedna projektowego, jak i materialnych skutkéw, w odniesieniu
do sposobu jej postrzegania i kreacji, jak sie okazuje sg nadal aktualne i celnie trafiajgce
w neuralgiczne momenty etapowosci projektowej. Kierunek projektowy implikujgcy
architekture na miare naszych oczekiwan, komfortowg, bezpieczng, ikoniczng,
stabilng, a przy tym wyrazajacy sie niekwestionowanym pieknem, w odpowiednich
proporcjach wyznaczany jest przez wyodrebnione w trakcie badan [6] hormony:
1. Uzytecznosci:

=  Uzytecznosc progesteron - Up,

= Uzytecznosc allopregnenolon - Ua,

= Uzytecznosc¢ oksytocyna - Uo,

=  Uzytecznos¢ kortyzol - Uk).

2. Trwatosci:

= Trwatos$¢ testosteron - Tt,

= Trwatos$¢ androstendion - Ta).
3. Piekna:

= Piekno estrogen - Pe,

=  Piekno kortyzol - Pk,

= Piekno wazopresyna - Pw) wraz z ogniwem koordynujgcym procesy kreacji

P—projekt (DHEA).
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Ryc. 4. Stata, urzekajgca i piekna, Vorarlberg Museum, Bregenz, 2018
Fig. 4. Permanent - Captivating and Beautiful, Vorarlberg Museum, Bregenz, 2018
Zrédto: opracowanie wiasne.
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Rewizja odbywa sie na dwdch ptaszczyznach obejmujgcych ocene funkcji i ocene
formy, w kontekscie rozpatrywania zaleznosci pomiedzy elementami sktadajgcymi sie
na czynny odbiér przestrzeni, wynikajagcymi z bezposredniego kontaktu
z przestrzeniami architektonicznymi (uzytkownik, mieszkaniec, pracownik, pacjent,
itp.) oraz elementami zwigzanymi z biernym odbiorem przestrzeni, do ktérego zaliczy¢
mozna odbiorce posredniego - widza. W tym aspekcie upodmiotowienie architektury
do roli kobiety pozwala w jak najszerszym zakresie operowaé emocjami i zmystami,
gdzie kazde z nich, to wcigz niezgtebione zrddto doznan, czesto fenomenologicznie
budujgcych nasze doswiadczenie. Najbardziej abstrakcyjne zadanie statoby sie
bezsensowne, gdyby zostato oddzielone od podstawy znajdujqcej sie w ludzkim
ucielesnieniu [7].

Ryc. 5. Wyrafinowana, Hiszpania 2007
Fig. 5. Refined, Spain 2007
Zrédto: opracowanie wiasne.

55



Ryc. 6. Elegancka, Kunsthaus, Bregenz 2018
Fig. 6. Elegant, Kunsthaus, Bregenz 2018
Zrédto: opracowanie wtasne.

5. KLASYFIKACJA PRZESTRZENI

Upostaciowiong, z nakreslonym rysem ptci architekture, prébowano i nadal prébuje
sie lepiej poznac, zrozumieé, zmienia¢, udoskonala¢, by nadazajgc za ustawicznie
rosngcymi potrzebami cztowieka, mogta poprzez nasze odczucia oraz doswiadczenia
potwierdzaé swe istnienie, jako trwata, piekna i uzyteczna.

W tym kontekscie psychologia poznawcza i behawioralne metody badawcze s3
niezwykle pomocne przy systematyzowaniu funkcji architektury, mniej czy bardziej
trafnie zamknietych w jej ramach. Wyodrebni¢ mozemy nastepujgce rodzaje
przestrzeni, ktore Swiadomy i odpowiedzialny projektant ma zadanie ksztattowac [8]:
= przestrzenie transparentne,
= tozsame,
= toksyczne.

Architektura proaktywna, proekologiczna, pro-life, architektura ztozona z przestrzeni
transparentnych oraz tozsamych, powinna jednoczes$nie eliminowa¢ badz
minimalizowac ilos¢ przestrzeni toksycznych, w wielu aspektach negatywnie
oddziatujgcych na odbiorce. Dla poprawy komfortu uzytkowania te ostatnie winy by¢
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objete procesami modernizacji, rewitalizacji, czesto nawet rozbiorki. Pozostate rodzaje
przestrzeni sg pozytywnie odbierane przez cztowieka. Przestrzen transparentna
powinna zapewnia¢ uzytkownikowi najlepsze z mozliwych warunki w wybranym
przedziale czasowym. Przestrzen tozsama stanowi jego wizytdwke, swoistg forme
charakterystyki zewnetrznej, jest wrazliwym naczyniem dla rytmu krokdw po podfodze,
dla skupienia przy pracy, dla ciszy i snu [9].

Dedykowanie przestrzeni transparentnej i tozsamej, to Swiadome, zintegrowane,
wieloptaszczyznowe dziatanie przy rownolegtym uszanowaniu dualistycznego sposobu
pojmowania architektury (logicznego i intuicyjnego sposobu percepcji przestrzeni).
Odwotujemy sie zndw do wspominanego wczesniej dualistycznego rodzaju percepcji
architektury, bowiem to architekt posrednio ponosi odpowiedzialnos¢ za komfort
psychiczny i fizyczny uzytkownika. Kreacja dobrych w odbiorze przestrzeni
w oparciu o znajomos¢ cech przestrzeni toksycznej, a takze ich wzajemnych wptywoéw,
ma szanse usprawni¢ procesy projektowe. Honorowanie zaleznosci miedzy nimi
procentowaé bedzie wypracowang syntezg o dodatnich wartosciach, implikujgcych
pozytywne samopoczucie cztowieka.

6. AUTORSKI ZAPIS IDEI ORAZ INTERPRETACJI ARCHITEKTONICZNEJ JAKO
ELEMENT OCHRONY DZIEDZICTWA KULTUROWEGO | DYDAKTYCZNY
CZYNNIK POZNAWCZY

Niebagatelne wsparcie w tworzeniu architektury na miare oczekiwan
spoteczenstwa XXI wieku, stanowi¢ moga zobrazowane wizje architektoniczne,
podlegajgce ocenie pod katem kompozycji, ekspresji, kolorystyki, gestu.
Architektura, bedac bohaterka od wiekdow obrazowang na ptdtnach mistrzow,
w szkicownikach czy na skrawkach kartek, jak portretowana kobieta, poprzez
swojg postaé wyraza charakter gtdwnego zatozenia projektowego. Uwodzi nie
tylko swego kreatora, ale i posrednich odbiorcéw, poprzez reinterpretacje
pogtebiajgcych swojg swiadomos¢ oraz wrazliwos$é na czesto pomijany kontekst
przestrzenny. Ten swoisty przektad z jezyka projektowania na artystyczny zapis
koncepcji wskazuje rdwnoczesnie hipotetyczny kierunek dalszej pracy
projektowej, nie pozbawiajac autopsyjnych zapisdw pierwiastka tajemnicy,
niepowtarzalnosci i oryginalnosci. Konfrontacja idei projektowej z jej notacja,
niezaleznie od techniki podania (rysunek, grafika, malarstwo), niezmiernie
pomocna jest takze przy weryfikacji i eliminacji chybionych decyzji, przy
podejmowaniu dalszych krokéw w procesie projektowym. Istotnym jest wskazanie
charakteru omawianych prac artystycznych, do ktérych w wiekszosci zaliczy¢
nalezy materiaty najczesciej traktowane jako ,,brudnopis autorski”. W nich wtasnie
obserwujemy swoisty, jakze szczery homeage, obnazajgcy wszystkie wady i zalety
architektonicznych struktur. Bez przyozdabiania, bez retuszu, podobnie jak
w przedstawieniach kobiecych aktow, mozemy zaobserwowac najwiekszg palete
szczegotow, bedacych jej charakterystyka catosciowa. Interpretacja - autorski
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zapis graficzny mysli technicznej, bedacej nosnikiem wiedzy inzynierskiej, to
bodziec do poszukiwan w obszarze indywidualizacji definiowania konkretnej
przestrzeni, dajacej sie pozna¢ jako architektura-kobieta, odkrywajacej
zakamuflowane cechy swego charakteru.

Wspomniana czes$¢ tworczosci architekta, traktowana i opisywana bardzo
czesto jako efekt uboczny, nie powinna by¢é marginalizowana. W wiekszosci
przypadkéw znajdujemy ja skrywang gteboko w szufladach, teczkach, czy po
prostu w koszu.

Wartos¢ artystyczna, w powigzaniu z poznawczg, odrecznego rejestru
przestrzeni, w kontekscie autorskiego dorobku, stanowi obraz catosci, kreslac
postaé architekta - jako twdrcy wielopoziomowego. Interdyscyplinarno$¢ zawodu
architekta, znajdujgcego odpowiedzi na nurtujgce w roéznych fazach projektu
pytania, operujgcego twoérczo na ptaszczyznach techniki, psychologii, historii,
geografii, ekologii, swdj wyraz daje w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplinie -
sztuki piekne. Potwierdza tym samym wysokiej jakoSci warsztat artystow, ktorzy
poza archaicznym dzi$ rapidografem, wszechobecnymi  programami
komputerowymi, postugujg sie bardzo sprawnie pedzlem, otéwkiem, kredka,
tuszem... Badania i obserwacje [10] autorskich transpozycji rodzacych sie wizji
form architektonicznych, czy juz istniejgcej architektury, na ptaszczyzne
dwuwymiarowg, zawierajg w sobie takze wysoki tadunek o zabarwieniu
edukacyjnym. Budzg zainteresowanie wsrdd odbiorcéw, a co za tym idzie
prowokuja che¢ rozpoznania szerszego kontekstu tematyki danego dzieta,
odsytajac do literatury, zrédet internetowych, czy aktywnosci w terenie. Inicjuja
kontynuacje procesow poznawczych, obszaréw znanych nam z codziennosci lecz
rzadko postrzeganych jako artystyczny, interpretacyjny przekaz merytorycznych
tresci. Kazdy przedmiot - obraz, architektura - ma wartos¢ sam w sobie, wartosc
absolutng, niezalezng od tego, co wyobraza [11].

Analityczne podejscie do wypowiedzi plastycznych, wsparte Swiadomoscig oraz
doswiadczeniem projektowym, gwarantuje pozyskanie cennych informacji, czyli
merytorycznych tresci zawartych w ramach czystej sztuki, a forma obrazu-
dokumentu, na tamach holistycznego podejscia réznych srodowisk naukowych
i twodrczych do wspodtczesnej organizacji proceséw dydaktycznych, jest
niebagatelnym wktadem w rozwdj nauki, wzbogacajgc istniejgcy stan badan.
Zaobserwowaé to mozemy w prezentowanych rysunkach, szkicach, notatkach na
stronach publikacji, chociazby takich jak, np.: N. Bingham’a [12], S. Gzella [13],
L. Malugi [14], M. Orzechowskiego [15].

Wspomniane notacje architektoniczne byty, sg i bedg wazinym elementem
rowniez pod wzgledem oceny charakterologicznej ich autoréw. Specyfika kreski,
stawianej oféwkiem, tuszem, gestu malarskiego, czy innego uzytego narzedzia,
znajdujemy tzw. rysunek architektoniczny, jako znak tozsamosci twdrczej, jako
autograf wrazliwosci przestrzennej, takze jako istotny dokument w dynamicznym
procesie ksztattowania srodowiska zewnetrznego cztowieka.

Przestrzen, jak uwaza Edward Twitchell Hall [16], jako szczegdlny wytwor
kultury, postrzegana jest w zaleznosci od antropologicznych uwarunkowan w obu
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nurtach: fizycznym i kulturowym. Odczuwanie jej w podtekscie architektury -
istotnego elementu dziedzictwa kultury, poprzez wtdrne, synergiczne
postrzeganie, bazujgce na analizie formy przestrzennej oraz jej autonomicznej
interpretacji w postaci autorskich zapisdw rysunkowych czy komentarzy
malarskich i graficznych, pogtebia swiadomosé spoteczenstwa, uwrazliwia na
otaczajgcy kontekst oraz wptywa na rozwdj poczucia tozsamosci. Portret
architektury poddawany analizie, prowokujgcy krytyke, staje sie lustrem,
utatwiajgcym tworcy dostrzeganie i ocene swoich decyzji projektowych.

7. PODSUMOWANIE

Omawiana w artykule problematyka podejmuje aktualny temat optymalizacji
ksztattowania przestrzeni, wyznaczajac kierunek dziatania architekta, jako harmonijnie
wspotbrzmigcy z dziedzictwem historii, zapewniajacy komfort funkcjonalny oraz
psychiczny, wskazujgcy oraz podkreslajgcy kanony piekna. O cechach nowatorstwa,
przetomowosci i klasie projektowanej architektury, ktéra za posrednictwem odbiorcy,
odpowiadajgc na potrzeby wspodtczesnego cztowieka, staje sie rownoprawnym
partnerem w grze, jaka jest wspottworzenie kontekstu naszej egzystencji, stanowig
indywidualne predyspozycje projektanta, wrazliwos¢, zaangazowanie, poczucie
odpowiedzialnosci, a takze otwarto$é oraz interdyscyplinarne podejscie do catosci
dziatan projektowych. Proces projektowy utatwia klasyfikacja przestrzeni na
transparentng, tozsamg i toksyczng, jak i wnikliwa analiza struktur architektonicznych,
odwotujgca sie do kobiecych cech, w tym przypadku do uktadu hormonalnego, co
w aspekcie percepcji architektury naznacza nowe pole obszaru badawczego,
krystalizujgcego typizacje i charakter architektury majacej skuteczniej odpowiadaé na
zapotrzebowanie uzytkownika. Kolejnym zagadnieniem poruszanym w artykule jest
postrzeganie architektury poprzez pryzmat autorskich komentarzy plastycznych.
Generujac reinterpretacyjne mechanizmy poznawcze, prowadzi ono do pogtebiania
Swiadomosci oraz tozsamosci spotecznej, upowszechniajgc twoérczosé architekta, jako
rysownika, malarza, grafika, w konsekwencji przenoszac efekty jego pracy do grona
pretendujgcych do miana zbioréw dziedzictwa kultury.

Egzystujac w kontekscie architektury-kobiety, portretujac jej obraz, uczac sie oraz
doswiadczajgc skutkow wykorzystywania wspotczesnych narzedzi i technologii,
jestesmy swiadkami jej metamorfoz, nierzadko przekraczajgcych granice wyobrazni,
ale i beneficjentami oferowanych przez nig réznorodnych form sceny, na ktérych
przychodzi nam rodzi¢ sie, zy¢, bawié i umiera¢. Nieustajgco poszukujemy odpowiedzi
na pytania mogace utatwi¢ nam jej rozumienie i kreacje. Budujemy. Poczucie spokoju
i pewnosci daje swiadomo$¢, ze Ona - Architektura - pozostaje niesmiertelna, ze
niewzruszenie trwajgc w miejscu, stuzy¢ bedzie kolejnym pokoleniom, zaskakujac,
uwodzac, budzac dobre i zte emocje, wcigz ta sama, do znudzenia stabilna, pewna,
spolegliwa, konfesjonat Zycia...
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Marcin GRUCHOWSKI®®

ELEMENTARNOSC, JAKO KIERUNEK KSZTALTOWANIA WSPOLCZESNEJ
ARCHITEKTURY SAKRALNE)

1. WSTEP

Sakralnos¢ w architekturze byta przedstawiana na przetomie wiekéw za pomoca
réznych metod. Wiodacg forme wyrazu stanowita oczywiscie skala obiektu. Wielkie
budynki kosciotéw, czy zakondw wraz z wysokimi wiezami gérowaty nad krajobrazem
miast. Rozwadj ilosciowy i kubaturowy zabudowy sprawit, ze ten rodzaj manifestacji
sakralnosci coraz bardziej przestawat by¢ widoczny, szczegdlnie w duzych miastach.
Oczywistym jest, ze wiele budowli sakralnych, takze wspodtczesnych, w dalszym ciggu
dominuje w panoramach miast. Jednakze takich przypadkdéw jest coraz mniej.
Zaznaczenie obecnosci budynku sakralnego w strukturze miasta nie moze juz bazowacé
jedynie na skali. Kolejng bardzo wazng metodg podkreslania sakralnosci obiektéw, byto
stosowanie urozmaiconych struktur przestrzennych i elementéw wykonczeniowych.
Przykuwajace uwage fasady, czy dachy budynkéw, kontrastowaty tym sposobem
z otoczeniem. Wprowadzanie réznorodnych nastrojow poprzez Swiatto i witraze
dawato bardzo indywidualny wyraz wnetrz o takim przeznaczeniu. Malowidta $cienne,
rzezby, czy detale architektoniczne, potegowaty réznorodnosé wyrazu architektury
sakralnej. Obiekty, o ktérych tutaj mowa, powstawaty w okresach kiedy swiat nie byt
tak bardzo zurbanizowany. Natura byfa blizsza cztowiekowi, bardziej widoczna. Aby
wyrodzni¢ budowle sakralne z otoczenia, nadawano im te wtasnie cechy, dzieki czemu
strefa sacrum stawata sie bardziej wyrazista, a tym samym wyjgtkowa.

Rozwdéj miast, przejawiajgcy sie wiekszg iloscig budynkdw, rozbudowang
infrastrukturg techniczng, czy tez rosngcy aktywnoscig spoteczenstwa, sprawit ze
roznorodnos¢ przestrzenna zaczynata dominowaé¢ w krajobrazie. Budowle sakralne
chodzZ caty czas jedne z najwiekszych oraz dominujgce nad pozostatymi obiektami,
tracity na wyrazistosci. Proces transformacji postepowat, az do osiggniecia stanu
dzisiejszego, gdzie skalairéznorodnos¢ zabudowy sg tak duze, iz trudno czasem znalez¢
akcent przestrzenny. Nowy stan rzeczy wymagat zmiany sposobu myslenia na wielu
ptaszczyznach, w tym z pewnosciag w sposobie ksztattowania. Idea stanowigca
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marcin.gluchowski@pk.edu.pl

61



o potrzebie podkreslenia obecnosci architektury sakralnej w przestrzeni uzytkowej
pozostata jednak niezmieniona.

Analizujgc wspotczesne realizacje sakralne nalezy stwierdzi¢, ze charakteryzujg sie
bardzo réznorodnymi sposobami ksztattowania, poczgwszy od rozbudowanych
i réznorodnych form, nasladujacych czesto dawne style architektoniczne, po
rozwigzania proste w swoim wyrazie. Najkorzystniejszym wedtug autora pracy
sposobem ksztattowania wspotczesnej architektury sakralnej jest elementarnosé, czyli
racjonalne stosowanie prostych zabiegdw architektonicznych. Nie stanowi to
oczywiscie gotowe] recepty projektowej, tylko kierunek dziatania. Najprostsze
podejscie do ksztattowania formy nie tylko sprawia, ze projektowany budynek stanie
sie wyrazny w przestrzeni, ale rdwniez bedzie tozsamy z jego funkcja.

Architektura jak wiemy jest sktadowg zaréwno przestrzeni miejskich, jak i stref
bardziej otwartych krajobrazowo. Pozytywne relacje pomiedzy architekturg i naturg
powstajg wowczas, gdy ta pierwsza jak najbardziej oszczednie wpisuje sie w krajobraz.
Nie tylko odnosi sie z szacunkiem do naturalnego piekna, ale rowniez pokazuje wyrazna
roznice pomiedzy tym, na co cztowiek ma bezposredni wptyw oraz srodowiskiem, jakie
nie jest od nas prawie w ogole zalezne. Rzecz dotyczy zardwno zewnetrza, jak i wnetrza
obiektu. Spdjnos¢ tych dwdch struktur stanowi o wiekszej prostocie catego zatozenia,
co tym samym poteguje elementarnosc.

Architektura sakralna powinna w swojej prostocie dazy¢ do osiggniecia efektu
rozpoznawalnosci, ktéry mozemy uzyskac¢ przede wszystkim poprzez zastosowanie
rozwigzan indywidualnych dla kazdego obiektu o tej funkcji, jednoczesnie
stanowigcych kontrast dla otaczajgcej zabudowy. Wyrazistos¢ strukturalna moze
zastgpic inne srodki przekazu, jak chociazby omawiane powyzej wyrdznianie sie skalg,
czy roznorodnoscig w ksztattowaniu. Forma powinna podkreslaé funkcje, a tym samym
stanowié przekaz, co jest niezwykle wazne w przypadku architektury sakralnej.

Niniejszy tekst opiera sie na prowadzonych przez autora badaniach, dotyczacych
obiektéw charakteryzujgcych sie wifasciwosciami, o ktérych mowa w niniejszym
artykule. Do zbioru budynkdw zaliczajg sie rézne rodzaje obiektéw sakralnych, takie jak
koscioty, zakony, kaplice, czy kapliczki. Istotny w tej kwestii jest przede wszystkim
sposOb ksztattowania obiektu i relacje z otoczeniem. Skala nie ma znaczenia
w przypadku doboru przyktadéw badawczych. Najwazniejszg metode pracy stanowig
wizje lokalne, analiza pordwnawcza i badanie literatury przedmiotu. Duze znaczenie
dla jakosci przedmiotowej pracy wynika takze z autorskiej praktyki projektowej
w tematach pokrywajgcych sie z tematyka naukowa.

Dalsza cze$¢ tekstu obejmuje przedstawienie przyktadéw wybranego rodzaju
wspotczesnej architektury sakralnej, z uwzglednieniem réznorodnych kontekstow
miejsca. Poruszona zostanie takze kwestia ogdlnego stanu wspodfczesnej zabudowy
sakralnej w Polsce. Podsumowanie wskaze najwazniejsze wnioski z prowadzonych
badan, odnoszace sie takze do relacji Natura - Architektura - Kultura.
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2. DWIE KAPLICE

Prowadzone badania pokazujg, ze coraz czesciej mamy do czynienia z przyktadami
wspotczesnych budynkdéw sakralnych, charakteryzujgcych sie prostota. Mozna sadzic,
ze zmienia sie w tej kwestii podejscie do architektury, a w tym takze architektury
sakralnej. W niniejszym artykule zostang pokazane dwie kaplice z Finlandii ustawione
w przestrzeniach miejskich o réznych wtasciwosciach urbanistycznych. Zestawienie
roznych kontekstow ma na celu pokazanie elementarnosci budynkdow, jako cechy
pozytywnie wptywajgcej na otoczenie, niezaleznie od jego charakteru. W jednym
przypadku pokazane sg relacje obiektu z naturg, w drugim natomiast z otoczeniem
o bardzo duzej gestosci zabudowy i natezeniu ruchu.

Kaplica ekumeniczna sw. Henryka w Turku (Finlandia) (ryc. 1 i ryc. 2) jest jednym
z przyktadéw najtrafniej odzwierciedlajgcych istote omawianego zatozenia. Obiekt
znajduje sie na obrzezach miasta w otoczeniu zieleni i wody. Budynek ksztattowany na
bazie jednej formy w sposdéb niezwykle czytelny prezentuje swojg idee. Pomimo, iz
struktura przestrzenna obiektu sprawia wrazenie skromnej, wida¢ podniosty charakter
miejsca. Poteguje to takie umiejscowienie budynku na wzniesieniu oraz
poprowadzenie do wejscia poprzez sciezke wzdtuz obiektu, ktéra stanowi droge od
strefy profanum do sacrum. Dzieki takiej drodze do kaplicy, doswiadczamy jej
podniostosci i spdjnosci z otoczeniem, bedac jeszcze na zewnatrz. Budynek jest
zamkniety na krajobraz i stanowi jednolitg przestrzen, podzielong jedynie optycznie na
dwie czesci, kaplice oraz galerie sztuki, ktére wspdtistniejg ze sobg. Wnetrze kaplicy
nawigzuje do zotgdka ryby, ktdra stanowi symbol pierwszych Chrzescijan. Forma
obiektu jest monolityczna oraz stanowi elementarny akcent w otoczeniu.
Elementarno$é¢ wynika nie tylko ze struktury przestrzennej obiektu, ale réwniez
z konsekwencji materiatowej. Zarowno zewnetrze, jak i wnetrze kaplicy posiadajg
swoje jednolite sposoby ksztattowania. Dobrze korespondujgce ze sobg blacha
i drewno podkreslajg sacrum obiektu. Mozna sgdzi¢, ze szpiczasty charakter konstrukcji
budynku widocznej we wnetrzu nawigzuje do katedry gotyckie;.

»Architektura to przemyslana, bezbtedna, wspaniata gra bryt w Swietle” [2] pisze
Le Corbusier. Matti Sanaksenaho i Pirjo Sanaksenaho, autorzy projektu z pracowni
architektonicznej Sanaksenaho Architects, poprzez gre Swiatta przenoszg uzytkownika
w inny $wiat, bedacy miejscem spokoju i skupienia. Sciana przed ktdra znajduje sie
ottarz, zostata oderwana optycznie od wnetrza kaplicy, poprzez zastosowanie w tym
miejscu przeszklen. Doprowadzenie duzej ilosci swiatta dziennego skupia uwage
uzytkownikéw na konkretnym miejscu w przestrzeni wnetrza, co wptywa pozytywnie
na przezycia duchowe i emocjonalne. Zastosowanie wyrazistego rytmu poteguje
wrazenie drogi prowadzgcej do Swiatta, ktdorym oswietlony zostat najwazniejszy punkt
kaplicy - oftarz.

Prostota, drewno i S$wiatto to sktadniki budujgce charakter i znaczenie
przedmiotowego obiektu. Stanowig schronienie przed swiatem zewnetrznym, azyl dla
przechodnidw. Obecnos¢ w takim miejscu sprawia, ze cztowiek ,,zatrzymuje” na chwile
swoje zycie oraz nabiera sit i inspiracji.
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Ryc. 1. Kaplica ekumeniczna $w. Henryka, Turku (Finlandia), Sanaksenaho Architects
Fig. 1. St Henry's Ecumenical Art Chapel, Turku (Finland), Sanaksenaho Architects
Zrédto: opracowanie wtasne.

Ryc. 2. Kaplica ekumeniczna $w. Henryka, Turku (Finlandia), Sanaksenaho Architects
Fig. 2. St Henry's Ecumenical Art Chapel, Turku (Finland), Sanaksenaho Architects
Zrédto: opracowanie wtasne.
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Kontekst urbanistyczny odmienny od przedstawionego powyzej charakteryzuje
lokalizacje drugiego obiektu - Kaplicy Ciszy w Kamppi (ryc. 3 i ryc. 4). Sciste centrum
Helsinek w Finlandii, zabudowa zwarta i... akcent w przestrzeni. Forma znajdujgca sie
na jednej pierzei placu, miejscu przez ktére caty czas przechodzi duza ilo$¢ osdb,
sprawia wrazenie przystani, dajacej wytchnienie w codziennym zabieganiu. Wazng
funkcjg budynku jest wtasnie zapewnienie chwili odpoczynku od codziennego szumu
i pedu. Forma niezwykle mocno kontrastuje z zabudowg sasiednig. Drewniane wnetrze
jest bardzo ciepte w swoim wyrazie oraz szczelnie zamkniete na otoczenie. Jedyne
Swiatto dzienne jakie wpada do Srodka, kierowane jest przez swietlik w dachu. Kaplica
autorstwa K2S Architects, tak samo jak opisywany powyzej przyktad architektury, to
wyraz niezwykitego zastosowania swiatta naturalnego we wnetrzu. Dzieki temu
przestrzen jeszcze bardziej sprzyja uspokojeniu i rozwazaniom, a takze albo przede
wszystkim modlitwie. Otoczenie obiektu, ktére przed chwilg pozostawilismy wchodzac
do srodka wydaje sie niezwykle dalekie, czujemy sie tutaj jak w naczyniu. Kaplica jest
czysta w swojej strukturze, stanowi jg jednolita bryta drewniana. Forma obiektu
sakralnego rozszerza sie ku gdrze, co moze stanowi¢ wyrazny przekaz drogi do gory.
Mozna zatem sadzié, ze obiekt staje sie fgcznikiem pomiedzy ziemig i niebem.
Pomieszczenia z pozostatymi funkcjami znajdujg sie w czesSci wykonanej
w kontrastowej dla kaplicy formie i materiale. Przestrzen towarzyszagca moze réowniez
stanowi¢ miejsce do wystaw i prezentacji. Beton architektoniczny doskonale
koresponduje z drewniang przestrzenig kaplicy. Mozliwos$¢ podejscia do budynku
z kazdej strony, poczucia elewacji, pozwala juz na zewnatrz doswiadczyé jego
tajemniczosci, a tym samym zacheci¢ do wejscia. Pomimo, iz rozmiary obiektu sg
nieduze, obty ksztatt oraz dominujgcy materiat drewna stanowig o jego wyjgtkowosci
i symbolice. Dobre rozwigzania techniczne sprawiajg, ze oprdcz odseparowania
przestrzennego pomiedzy strefg kaplicy, a pomieszczeniami towarzyszgcymi, istnieje
takze doskonata bariera akustyczna. Uzytkownicy strefy sacrum mogg zaznaé spokoju
i ciszy, skupic sie oraz lepiej ustysze¢ swoje mysli.

Architektura obiektu oddziatuje zatem nie tylko na zmyst wzroku, ale takze stuchu
i dotyku. Po tym wtasnie poznajemy najwyzszg jakos¢ kreowania przestrzeni, ktérg bez
watpienia mozemy nazwaé sztukg. Emanowanie idei na wielu ptaszczyznach
potwierdza rowniez prawdziwos¢ przyjetych rozwigzan architektonicznych. Cztowiek
zostaje przesigkniety przekazem architektury sakralnej, dlatego przezywa jg catym
soba. Najlepszym przyktadem w tym temacie jest natura, ktéra w kwestii
oddziatywania na ludzi, uaktywnia wszystkie nasze zmysty.
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Ryc. 6. Kaplica Ciszy w Kamppi, Helsinki (Finlandia), K2S Architects
Fig. 6. Kamppi Chapel of Silence, Helsinki (Finland), K2S Architects
Zrédto: opracowanie wiasne.

Ryc. 6. Kaplica Ciszy w Kamppi, Helsinki (Finlandia), K2S Architects
Fig. 6. Kamppi Chapel of Silence, Helsinki (Finland), K2S Architects
Zrédto: opracowanie wiasne.
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3. PODSUMOWANIE

Elementarnos¢ w architekturze sakralnej prowadzi do uwydatnienia jej celu
i funkcji. Méwi o trwatosci obiektu, a takze stanowi doskonate podtoze do wykreowania
z niego symbolu przestrzennego. Zaprezentowane w artykule przyktady sg doskonatym
tego potwierdzeniem. W jednym i drugim przypadku elementarnosé¢ jest
podstawowym tworzywem sacrum. Przenosi uzytkownika w inne miejsce, bardzo
odlegte od codziennego chaosu i stresu. ,Budynki, ktore robig na nas wrazenie, zawsze
pozwalajg nam gteboko doswiadczy¢ ich przestrzeni” [5] pisze Peter Zumthor.
Przestrzeni, ktora w tej sytuacji sprzyja skupieniu uwagi na konkretnej mysli. Bez
zbednych rozproszen i trosk. Poprzez wspaniatg gre sSwiatta we wnetrzu, taka
przestrzen nadaje obiektom niezwyktej podniostosci. Widzimy zatem, ze elementarny
sposob ksztattowania budynkow stanowi kontrast dla otoczenia zaréwno w jednym jak
i w drugim przypadku. Mowa tutaj oczywiscie o efekcie dopetnienia przestrzeni, a nie
jej zdominowania. Niezaleznie od tego czy wspodtczesny obiekt sakralny zestawimy
z naturg, czy zabudowg srédmiejska, przedmiotowy efekt zostanie zachowany, co
pozytywnie wptywa zarowno na otoczenie jak réwniez na budynek. Architektura
obydwu budynkdw poza prostotg pokazuje takie gtebsze idee, nawigzania do
konkretnych rzeczy, przenosnie. Staje sie poniekad opowiescig, ktérej czes¢ przez
chwile stanowi uzytkownik. Niezwykle wazne jest tutaj budowanie symbolu, ktérego
podtoze to wtasnie elementarnos¢. Rzeczg oczywistg jest, ze od architektury sakralnej
oczekujemy rozpoznawalnosci. Robmy to jednak nie psujgc otaczajgcej nas przestrzeni,
tylko zachowujac wtasciwy porzadek i relacje pomiedzy triadg: Natura - Architektura -
Kultura.

Powyisze rozwazania podsumowujgce traktujg oczywiscie o czeSci obiektéw
sakralnych, charakteryzujgcych sie omawianymi w niniejszym tekscie cechami. Jezeli
natomiast popatrzymy ogdlnie na wszystkie tego typu obiekty, sytuacja nie wyglada juz
tak dobrze. Odnoszac sie do realizacji sakralnych w Polsce, gdyz aktualnie w tej
przestrzeni terytorialnej wiedza autora wynikajgca z doswiadczenia i badan jest
wieksza, mozna stwierdzié, ze poziom estetyczny tego rodzaju budownictwa jest
bardzo staby. Problem w negatywnie wptywajagcym na otoczenie ksztattowaniu
obiektow sakralnych wynika przede wszystkim ze Swiadomosci oséb zarzadzajacych
tego typu budynkami oraz ludzi z nich korzystajgcych. Niestety caty czas w duzej mierze
dominuje przeswiadczenie, ze obiekty sakralne powinny emanowac réznorodnoscia,
rozrzezbieniem, czyli powszechnie rozumianym ,bogactwem”. Jest to myslenie
zdecydowanie btedne, ktére niszczy jakos¢ przestrzeni. Niekorzystnym zjawiskiem jest
rowniez przeksztatcanie istniejgcych kosciotéw, czy kaplic charakteryzujacych sie
prostymi zatozeniami, w struktury wrecz karykaturalne. Dodawanie elementéw
wtdérnych w postaci m.in. réznorodnych dekoracji niszczy obiekty, a tym samym
odbiera im sakralnos¢. Problem wynika w duzej mierze takze z braku zaufania do
architektow. Zarzadcy budynkéw sakralnych nie majac zwykle umiejetnosci w tym
zakresie, sami decydujg o sposobie przeksztatcania istniejgcych oraz budowie nowych
obiektéw sakralnych. Bez konkretnych zmian w swiadomosci ludzkiej, ciezko bedzie
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o szybkg poprawe jakosci tej sfery architektury, bo jak méwi Walter Gropius ,,Dobra
oryginalna architektura jest w rownym stopniu zalezna od zrozumienia spofeczenstwa
i od jej tworcow” [1]. Wiekszy nacisk powinien by¢ zatem potozony na edukacje.
Charakter obiektow sakralnych nie sposéb analizowa¢ bez odniesien do tresci
religijnych. Nawet bez szczegétowego studiowania zapisdw, mozna stwierdzi¢, ze
budynki proste w swojej formie bardziej odpowiadajg tresciom ptyngcym z zasad religii
chrzescijanskiej. Zupetnie niezrozumiatym jest tzw. ,upiekszanie” kosSciotow,
dopetnianie ich detalami, ktére w ogdélnym rozrachunku wprowadzajg jedynie chaos
do przestrzeni, ktora powinna by¢ czysta i stonowana. Oczywistg rzeczg jest
umieszczenie pewnych statych elementéw we wnetrzach obiektow sakralnych, ktére
sq symbolami, nawigzujg do tresci religii, czy tez przypominaja o pewnych
wydarzeniach. Jednakze wnetrza mogg by¢ tak zaprojektowane, ze catos¢ bedzie
stanowita jednolitg mysl, charakteryzujgca sie prostym wyrazem. Widocznym problem
jest takze odbieganie realizacjg od projektu. Nawet jezeli zostanie wykonany bardzo
dobry projekt architektoniczny, zrealizowana duza czes$¢ inwestycji, nie jest jeszcze
przesadzone, ze efekt koricowy realizacji bedzie bardzo dobry. Czesto wtasnie na tym
etapie inwestycja schodzi na ztg droge. Dochodzi do tzw. meblowania wnetrz obiektéw
sakralnych przez osoby nimi zarzgdzajgce, ktdre czesto rowniez zasiegajg w tym celu
najrézniejszych opinii oséb niezwigzanych z tematem, niemajgcych swiadomosci idei
catego zatozenia przestrzennego. Problem dotyczy przede wszystkim wykaniczania
wnetrza, jak réwniez stosowania dodatkowych elementdéw na zewnatrz obiektow. Idea
catej spdjnosci przestrzeni sakralnej powinna zostac nierozerwana. W kazdym budynku
wnetrze i zewnetrze powinny ze sobg korespondowac, a w przypadku architektury
sakralnej jest to wrecz konieczne.

»Architektura dostarcza nam najwazniejszych egzystencjalnych obrazéw, za pomocg
ktdrych rozumiemy naszg kulture i siebie samych” [4] pisze Juhani Pallasmaa. Dlatego
tak wazna jest jakosc¢ architektury wspoéfczesnej, za pomoca ktérej wyrabiamy w sobie
poczucie estetyki oraz sposéb postrzegania kultury. Buduje sie tym samym nasza
wrazliwos¢ na przestrzen. Bardzo czesto wptywa to takze na nasze zycie, jego jakosc.
Doswiadczenia z dziecinstwa na pewno bedg miaty wptyw na sposdb traktowania
natury, architektury i kultury w Zzyciu dorostym. Szacunku do przestrzeni
i Swiadomosci jej wptywu na zycie codzienne, trzeba sie uczy¢ juz od wczesnych lat.

Przedstawiona w niniejszym artykule idea ksztattowania wspdtczesnej architektury
sakralnej oczywiscie nie dotyczy tylko kaplic, ale réwniez innych rodzajéw tego typu
zabudowy. Zaréwno bardzo duze koscioty, jak i niewielkie kapliczki mogg by¢
elementarne. Kosciot Sw. Pawta Apostota w Foligno (Wtochy), autorstwa Massimiliano
i Doriana Fuksas, czy Kapliczka / Krzyz przydrozny w Bronowicach (Krakow), autorstwa
Przemo tukasika i tukasza Zagaty sg tego bardzo dobrym przyktadem. Pomimo, iz
z klasztorami jest podobnie, stanowig one wyjgtkowe pole projektowe. Dzieje sie tak,
dlatego ze funkcja publiczna jest tutaj jedynie dodatkiem do strefy domu dla
zakonnikéw. Prostota i elegancja takze w tych przypadkach niejednokrotnie stanowia
motyw przewodni catych zatozen, tak jak mozemy to obserwowaé w przypadku
Klasztoru Sidstr Franciszkanek, autorstwa pracowni PORT Jézef Franczok, Marcin
Kolanus.
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Od Waltera Gropiusa dowiadujemy sie, ze ,dobra architektura powinna by¢
odwzorowaniem samego zycia, co zaktada dogtebng znajomos¢ zagadnien
biologicznych, spotecznych, technicznych i artystycznych” [1]. Skoro architektura
odpowiada sposobowi zycia, a tym samym oczekiwaniom cztowieka, zatem
niebywatym stat sie fakt, ze wspotczesny cztowiek w chwilach przerwy od codziennosci
nie szuka dynamiki i réznorodnosci, tylko oczekuje porzadku, prostoty
i spokoju. Otaczajacy nas Swiat jest juz do tego stopnia przepetniony réznorodnoscia
i chaosem, ze podswiadomie poszukujemy elementarnosci. Przeksztatcanie natury
w kulture za pomocag architektury powinno odbywac sie przy zachowaniu jak
najwiekszego szacunku dla natury. Przejawia sie to poprzez kreowanie architektury
mozliwie prostej w swoim wyrazie tak, azeby w zadnym stopniu nie stanowita
konkurencji wizualnej dla pierwotnych struktur Swiata. Dopiero odpowiedni sposob
wspofistnienia na bazie wzajemnego uzupetniania sie natury i architektury, moze
sprawiac ze powstaje kultura.
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Marek POCZATKO™®

O POSZUKIWANIU PUSTKI

1. WSTEP

Pustka w sztuce jest elementem oczywistym - w muzyce, teatrze, literaturze,
malarstwie, rzezbie i architekturze, gdzie jej motyw jest niepodwazalny. Z jakiego$
przeczucia znajduje ona szczegdlne miejsce wtasnie w architekturze. Jej obecnosé
i wielkos¢ wywotuje rdzne i nieraz skrajne odczucia - potegi, matosci, zagubienia,
osamotnienia, wyobcowania, wyizolowania, zdominowania ale réwniez poczucie
spokoju, réwnowagi i odpoczynku od chaosu.

Niniejsze poszukiwania sg zarysem motywu pustki i dotyczg réznych obszaréw
architektury oraz sztuki. Artykut nie dotyczy pustki jako bezmiaru przestrzeni
niezagospodarowanej czy miejsc opuszczonych. Koncentruje sie na pustce
ograniczonej, wydzielonej przegrodami i obudowane;j.

Miejsce uzytkownika wspodtczesnej architektury wydaje sie by¢ scisle okreslone
i zaprogramowane pomimo, ze jest zmienne i coraz trudniej przewidywalne. Zdarza sie
jednak, ze zaplanowane scenariusze zycia w architekturze pozostawiajg troche
swobody odbiorcy, ktéry nie ustaje w poszukiwaniu miejsc szczegdlnych doznann. Owa
che¢ doprowadza go czasami do architektury pustki, gdzie w osamotnieniu moze
kontemplowaé przestrzen. Sama pustka zyskuje konotacje scisle ludzkie, odsytajgc
raczej do innych poje¢: samotnosci, wyobcowania, nadmiaru, nieskoriczonosci,
labiryntu i piekta.'” To przywotuje kolejny kontekst nicoéci - miejsca odosobnienia,
odludzia, pustkowia czy miejsca opustoszatego. Przywotane w artykule dzieta
architektoniczne dowodzg, ze pustka ma wymiar pozytywny i zaplanowany, a jej
motyw jest statym elementem w przesztosci i terazniejszosci.

2. POTRZEBA PUSTKI

Poszukiwanie pustki w sztuce jest rzeczg nienowa. Jej pretekst moze mie¢ wymiar
duchowy i materialny - mierzalny, fizyczny. Pustka z pewnosciq nie jest terminem

16 politechnika Krakowska, Wydziat Architektury, mpoczatko@pk.edu.pl
17 Czapiga M.: Po-widoki pustki. O sposobach konceptualizowania pustki w kulturze wspoétczesne;j.
Universitas, Krakow 2017.
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semantycznie niewinnym, choc na pozdr mogtoby sie wydawac, Ze odsytac bedzie raczej
do ,niczego” niz ,czegos”. Im gtebiej w pustke wchodzimy, tym wiekszy potencjat
odkrywa.'® Matgorzata Czapiga okre$la pustke jako co$ co ma znaczenie, byé moze
posiadajgcy swa ,,materie”. Pozostawienie wolnej przestrzeni dla odbiorcy, dla jego
obserwacji, analiz i interpretacji prowadzi do celowego wyzbycia sie precyzji i petnej
kontroli nad kazdym fragmentem, szczegétem. W tym rozumowaniu odnajdujemy
projektowanie architektury pustki w ktérej ksztattowanie przestrzeni to bardziej
zadawanie pytan uzytkownikowi niz podawanie gotowej odpowiedzi. Wydaje sie,
ze z jakiego$ powodu potrzebujemy pustki, czesto chronimy jg przed zagospoda-
rowaniem, zabudowaniem, wypetnieniem. Zachowujemy ja w wymiarze materialnym
oraz duchowym, pozostawiajgc wolng przestrzen dla mysli, relacji z innymi ludzmi,
utatwiajgc stosowny dystans do rzeczywistosci. Niejednokrotnie pojecie pustki
powigzane jest $ciéle z ciszg.?

Analizujgc jej motywy i znaczenie w sztuce i architekturze, nalezy réwniez okresli¢
granice samej pustki. Wéwczas mozna rowniez sprébowad opisac i nazwac jej forme.
Mowienie o pustce zawsze nieuchronnie znamionowac¢ musi rownoczesng pamiec
o formie, poniewaz pustka albo wytwarza sie w konsekwencji znikania formy, albo
domaga sie wypetnienia jakgs formq. W nieunikniony sposob zatem istotng kwestiq
staje sie przestrzennosc, ktora towarzyszy¢ bedzie wyobrazeniom pustych miejsc, jak
i metaforycznym uzyciom kategorii pustki.*® Wszak bezkresng pustke trudno jest
okresli¢ i zdefiniowaé. Stad wielko$¢ pustki réwniez zdaje sie mie¢ znaczenie. Po
przekroczeniu pewnych granic mozliwosci postrzegania i ogarniania, dochodzac do jej
przeskalowania, mozna osiggnaé wrazenie monumentalnosci, potegi i wzniostosci.

Wydzielanie czy pozostawianie pustki prowokuje niekiedy do jej dopetniania
i uzupetniania. To z pozoru oczywiste zestawienie , puste-petne” byto i jest geometrig
tworzacg architekture. Prowadzi do uzyskania stosownej wolnej przestrzeni
w architekturze obiektu; niekiedy jednak wzbudza poczucie zaburzenia proporcji,
jakiegos$ braku lub nadmiaru. Zapewne pustka w przesztosci jak i wspdtczesdnie jest
elementem skftadowym architektury monumentalnej. By¢é moze jest jak pisze Jacek
Dominiczak: dzisiaj nastepuje czas zamyslenia nad doswiadczeniem pustki, jakim moze
obdarzy¢ architektura, nad sensem przestrzeni pustki.**

3. PUSTKA JAKO MOTYW SZTUKI

Niemiecki artysta Horst Hoheisel uczestniczagcy w konkursie na projekt pomnika
zamordowanych zydéw Europy zaproponowat prace, w ktorej dla upamietnienia
Holokaustu postanowit wysadzi¢ w powietrze Brame Brandenburskg, jej gruzy zetrzec

8 1bid., s. 178

19 Motyw pustki wyrazonej poprzez cisze mozemy odnalezé m.in. w muzyce np. w stynnym utworze
ciszy Johna Cage’a z 1952 roku - to zarejestrowana pauza pod nazwg 433"

Dominiczak J.: Tutaj mi lepiej, na gérze. Autoportret, nr 18 (vol. 18), 2007, s. 4.

2L bid., s. 4.
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na proch, ktory nastepnie zostatyby rozsypany w miejscu Bramy. Caty teren za$ chciat
przykry¢ granitowymi ptytami.?2 Propozycja dziatan artysty byta dyskusyjna ale trudno
chyba o bardziej wymowne przekazanie poczucia pustki poswiecajagc w tym celu
istniejagcg budowle. To metafora gtebokiego odczucia w postaci aktu doprowadza-
jacego do przeniesienia symbolicznej formy do ujmujgcej pustki.

Pustka czesto tworzona i aranzowana jest celowo przez artystow i pozostaje
nietknieta. Architekci chetnie wypetniajg jg Swiattem, ktére w malarstwie ma ogromne
znaczenie. Edward Hopper w swych obrazach malowat puste kadry fragmentow
wnetrz, w ktdorych czasami ustawiat postacie, uchwycone w jakims szczegdlnym
momencie. Proste wnetrza artysta wypetniat swiattem, zazwyczaj naturalnym, ktére
sugestywnie wskazuje miejsce skupienia uwagi oglgdajgcego. Dzieto Sun in the empty
room z 1963 roku juz swoim tytutem zdradza tres¢- fragment wnetrza z oknem
zewnetrznym, przez ktdre promienie stoneczne oswietlajg sciany pokoju. Z pozoru
btahy temat daje dzieto bogate w symbolike i interpretacje. Artysta traktuje pustke jako
wazny element zycia i sztuki. Henri Matisse malowat wielokrotnie motyw otwartego
okna, przez ktdre rozposciera sie widok na krajobraz, a wzmacniany kolor nadawat
silnego wyrazu dzietom. Jeden szczegdlny obraz - Okno w Collioure ukazuje
geometryczny otwor, za ktdrym jest ciemnos¢. Artysta przewrotnie pozbyt sie
abstrakcji i figuratywnosci pozostajac przy tresci realnej - pustce.

Zupetnie inny rodzaj pustki odnajdujemy w rysowanych przez Piranessiego ruinach.
Bezuzyteczne fragmenty budowli wypetnia przestrzen, ktéra raczej budzi poczucie
grozy i przemijania niz tworczej ciekawosci. Pustka ruin jest opresyjna, pochtania
pozostatosci po architekturze, zaciera slady uzytkownikdéw. Jest ona réwniez
monumentalna i dominujaca. Kategoria pustki uruchamiac bedzie tu zatem podobne
scenariusze odczytan - nastroj grozy i niepewnosci spotegowany zostaje w przypadku
ruin czesto ciemnosciq i monumentalnoscig.”

Nalezy réwniez przywotac najbardziej znany obraz Kazimierza Malewicza - czarny
kwadrat na biatym tle, ktéry mozna opisa¢ jako kontrast: pustki i gtebi. Oszczednosé
srodkdéw wyrazu nie przeczy bogatej tresci dzieta, ktorej zdawatoby sie, nie ma wcale.
A jednak uznano to dzieto za przetomowe dla sztuki ekstremalnej awangardy, choé
artysta namalowat pustke. Jej motyw szczegdlnie rozwijat Giorgio Morandi, ktérego
martwe natury pustki i ciszy, Swiatta i bezruchu to oszczedne i metafizyczne
kompozycje malarskie. Przestrzen dla artysty byta raczej negatywem form -
najciekawsze dzieje sie pomiedzy malowanymi przedmiotami, motyw pustej
przestrzeni staje sie przedmiotem analizy.

Pustka bywa wymowna i symboliczna. Jest przestrzenig niewypetniong, ktéra
prowokuje widza/odbiorce do aktywnosci: zmusza do refleksji nad jej istotg i sensem,
wywotujac niekiedy cheé jej wypetnienia lub odwrotnie - pozostawienia. Obrazuje to
niewielka instalacja Sol Le Witta, ktdra jako Trzyczesciowy zestaw 789 (B) ztozona jest
z bryt modularnych, w azury ktérych artysta wstawia biate szesciany. To czytelne

22 Janus A.: Zapetnianie pustki. Muzeum i paradoks upamietniania, [w:] Czaja D. (red.): Inne
przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria. Czarne, Wotowiec 2013, s. 261.
2 Czapiga M.: op.cit., s. 177.
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konceptualne zestawienie pustki i petni, ktére buduje rézne konfiguracje. Daje
dowdd na to, ze przestrzen i pustka majg swojg strukture i granice przestrzenne.
Stad mozna réwniez okresli¢ jej forme.

Szczegdlnego doswiadczenia pustki prawdopodobnie mozna zaznaé w Roden
Crater. Tworzone od 45 lat przez artyste Jamesa Turrella to przestrzenne zatozenie
pofozone w potnocnej Arizonie w USA na ktore sktadajg sie budowle na terenie
krateru wygastego wulkanu w formie betonowych wydzielonych stref stuzgcych
obserwacji oraz doswiadczania pustki krajobrazu i Swiatta. Artysta drazyt tunele
pomiedzy obiektami, ktore s3 obudowg otwordéw w terenie, z otwartymi dachami
w strone stonca za dnia, a nocg na Swiatto gwiazd i planet. Metafizyka pustki
pozwala odczuwac cykliczno$¢ natury Swiatta i ciemnosci. Dodatkowo efekt
wzmacnia przemyslana gra sztucznego osSwietlenia i cienia w betonowych tunelach.
Wieksza cze$é¢ budowli znajduje sie pod poziomem terenu, na jego powierzchni
rysujg sie tylko cylindryczne kregi tworzac uktad bryt niczym kolonia na obcej
planecie. Docelowo ma tu powsta¢ az 21 obiektdw widokowych i szes¢ tuneli
taczacych. Dzieto to wpisuje sie w kanon sztuki lat szes$édziesigtych i siedemdzie-
sigtych, kiedy potezne zatozenia artystyczne polegaty na przeobrazaniu krajobrazu
naturalnego. Podobne rozwazania przestrzenne prowadzone na pustyni przez
Michaela Heizera zrodzity niedokonczone dzieto: w zbudowanej utopijnej
przestrzeni prowadzi doswiadczenia na temat struktury i budulca - naturalnego
i sztucznego. Pustkowie krajobrazu pustyni buduje nastrdj dla betonowych budowli,
ktore wcigz czekajg na widza.

Pustke odnajdujemy réwniez posrod istniejgcych struktur. Nicolas Grospierre
chetnie jg fotografuje, najczesciej we wnetrzach architektury. W swych
kompozycjach nie stroni od symetrii i geometrycznego ujecia kadru. W serii
fotografii pod nazwg Void artysta przedstawia opuszczone sale zabaw, aule szkolne,
stotowki, halle, poczekalnie ktére w zestawieniu bardzo mocno artykutujg pustke -
widzimy, ze miejsca sg opustoszate, nie ma uzytkownikéw, krzesta i fotele sg puste.
Fotografie kadrowane sg precyzyjne i tak sugestywnie, ze od pierwszego spojrzenia
intuicyjnie szukamy uzytkownikdéw tego wnetrza. Panuje atmosfera pustki - nie tylko
fizycznej (przestrzeni) ale i mentalnej (uzytkownikéw). Fotografowane wnetrza
wygladajg jakby jeszcze przed chwilg tetnity zyciem a teraz sg opustoszate.
Dodatkowo artysta wybiera do tej serii miejsca szczegdlne - wnetrza obiektéw
w krajach bytego bloku wschodniego, w wystroju ktérych pomimo uptywu wielu lat
zmiany sg niewielkie.

Uznaé¢ mozina, ze pustka jest réwniez pewnym celowym niedopowiedzeniem
w architekturze i sztuce. Jest to zgodne z mysla Romana Ingardena?®, ktdrego
koncepcja estetyczna koncentrowata sie m.in. na miejscach niedookreslenia
w kazdym dziele. Daje to swobodng przestrzen odbiorcy do interpretacji i dopowie-
dzenia czy wyobrazenia. Jest to jakby wypetnianie pustki przez odbiorce. Na tej
podstawie mozna by zaryzykowalé stwierdzenie, ze percepcja dzieta sztuki

24 Brogowski L.: Struktura konkretnosci i miejsca niedookreslenia u Ingardena, [w:] Teksty Drugie :
teoria literatury, krytyka, interpretacja, nr 3 (21), 1993.
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kierowana przez artyste nie jest w petni przewidywalna a wielo$¢ wyobrazen
odbiorcow potrzebuje odpowiedniej pustki zawartej w dziele. Ingarden nazywa
wiasnie te czesci jako tzw. miejsca niedookreslenia, ktdre odbiorca uzupetnia.

4. ARCHITEKTURA PUSTKI

Steen Eiler Rasmussen podaje, ze pustka to czes¢ w budowaniu struktury
architektury; ale buduje ona rowniez wnetrze, jego nastrdj i objetosc przestrzeni.
Jak pisze - niektdrzy architekci skftaniajq sie ku strukturze, inni ku pustce; niektdre
okresy architektoniczne wolg tworzy¢ bryty, inne pustki.?®

Pustka uznawana nie jako pewien brak lecz wolne pole dla uzytkownika znajduje
szczegoblnie miejsce w architekturze, ktdra jest nieskrepowana funkcja. Niewielka
budowla Centinela zaprojektowana przez architektdow estudio ALA zostata
wzniesiona w Meksyku (ryc. 1) i powstata w odpowiedzi na tradycyjng zabudowe
z czasOw kolonialnych. To autentyczna architektura pustki, w ktorej dwie bryty
zamykajg pustg przestrzen. Kamienne bloki cokotu niosg wysokie ceglane mury,
ktore nie cigzg, nie przyttaczaja pomimo sporych rozmiardw. Precyzyjne
wykonanie robdot murarskich okresla jakos¢ i klimat przestrzeni a jej duchowos¢
i gtebia sprawiaja, ze symbole religijne sa zbedne. Swiatto stoneczne wedrujac po
czerwonych ceglanych murach daje gtebokie cienie. Pustka zamknieta w $cianach
sprawia, ze ta przestrzen jest wazna i wzniosta. Jej harmonia zacheca
odwiedzajgcego do wejscia do jej wnetrza.

W innej czeéci $wiata Alvaro Siza zaprojektowat Capela do Monte w potudniowej
czesci Portugali w Algarve. Niewielka o prostej geometrii bryta zostata wzniesiona
z cegiet i zyskata barwiony tynk (ryc. 2). Prostopadtoscian w gérnej czesci krétszej
fasady posiada wyciecie, poprzez ktére wpada swiatto dzienne doswietlajgce hall
gtdéwny. Podobnie i tu wnetrza kaplicy tworzy ograniczona ilos¢ materiatéw, pustka
i wypetniajgce jg Swiatto. To niewielki monument w krajobrazie naturalnym, ktory
powstat w wyniku obudowania wolnej przestrzeni wyznaczajgc niezwykte miejsce
skupienia.

Czesto odbiorcy puste miejsca dookreslajg samodzielnie w interpretacji
i konkretyzacji odczuwania architektury. Twérca intuicyjnie nadaje jej znaczenie
poprzez ksztattowanie owych miejsc. Postawa architekta moze by¢ rézna - majac
na uwadze rdézine sposoby tworzenia warto zestawié artystéw z dwéch rdznych
biegunow: architektow tworzgcych niezwykle ekspresyjne dzieta, ktdre dajg zarys
catego budynku oraz twdrcéw, ktérzy budujg architekture danego budynku na
podstawie drobnych szczegdtdw, jego nastroju.

Zapewne Daniel Libeskind jest twdrcg, ktory ekspresje w architekturze stawia
jako wartos¢ nadrzedng, a ukazywanie emocji uznaje za wazniejsze niz cisze. Jak
mowi: architektura nie powinna by¢ neutralna. Jak wyjasnia przestrzen wyrazna
nigdy nie milczy. Niepokdj ktory wywotuje tez jest czesciq zycia, ktdre nie polega

% Rasmussen S. E.: Odczuwanie architektury. Karakter, Krakéw 2010, s. 54.
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na pustym usmiechu, lecz na wiednieciu przez otchtan historii, dotarciu do
nieznanych miejsc, ktére inaczej pozostatyby nieodkryte .?®

Ryc. 1. Kaplica Tequilera Centinela, estudio ALA, Meksyk, 2016, foto: César Béjar
Fig. 1. Chapel Tequilera Centinela, estudio ALA, Mexico, 2016, photo: César Béjar
Zrédto: https://www.archdaily.com/779489/centinela-chapel-estudio-ala

% Libeskind D.: wypowiedZ w ramach TED Talks 2009.
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Ryc. 2. Kaplica Capela do Monte, Alvaro Siza, Portugalia, 2018, foto: Joao Morgado

Fig. 2. Chapel Capela do Monte, Alvaro Siza, Portugal, 2018, photo: Joao Morgado

Zrédto: https://www.dezeen.com/2018/07/02/alvaro-siza-capela-do-monte-chapel-minimalist-
architecture-algarve/#/

Budynki projektowane przez architekta to obiekty ztozone, niekiedy
skomplikowane, a ich formy na trwate zapadajg w pamieci odbiorcéw. Po katastrofie
w USA w centrum Nowego Jorku w 2001 roku Libeskind miat za zadanie zaplanowanie
miejsca upamietnienia ofiar tragedii. Zdecydowat wraz z architektami Davis Brody
Bond o pozostawieniu symbolicznej pustki w miejscu zwalonych wiez Word Trade
Center. To byé moze metafora odczuwanej pustki, ktérej nic nie jest w stanie wypetnic.
Ksztatt pomnika to wydrgzone kwadratowe otwory uformowane jako baseny
z wodospadem. Otoczone drzewami dajg wolng przestrzen dla pamieci o ofiarach.
Takie dziatanie nalezy uznac za stuszne - wolna przestrzen w miejscu nieistniejgcych
budowli daje trwaty slad po tragicznych wydarzeniach. Odzwierciedla smutek i pamiec
dajac jasny przekaz przysztym pokoleniom.

Pustka w strefie katastrofy w Nowym Jorku ma réwniez inny wymiar - dla
upamietnienia pozostawiono najcenniejszg materialng rzecz - niezabudowang dziatke
w terenie Dolnego Manhattanu, w miejscu gdzie ceny gruntu sg jedne z najdrozszych
na sSwiecie a apartamenty kosztujg setki milionéw dolardw.

W innym budynku Muzeum Zydowskiego w Niemczech wzniesionego w Berlinie jest
ciggta gra widza z ekspresyjnymi formami architektonicznymi oraz pustka, jej
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przerazajacg gtebig i wymowng trescig. Kulminacja tej ekstremy znalazta miejsce
w wysokiej betonowej Wiezy Holokaustu, w ktérej jedyny goérny otwor wpuszcza
znikomga ilo$¢ Swiatta dziennego. Libeskind nazywa te wieZze Opustoszatq Pustkq
(Voided Void) i w jego zamysle powstata ona jako przestrzenn upamietniajgca ofiary
Zagtady.”’

Peter Zumthor odmiennie traktuje pustke w swych dzietach architektonicznych. Jak
mowi nie mozna projektowac pustki, ale mozna projektowac jej granice. | wtedy pustka
powstaje.”® Projektujagc kaplice wzniesiong na peryferiach wioski Wachendorf,
w zachodnich Niemczech stworzyt budowle o oryginalnej formie, ktéra stanowi
szczegolny akcent w krajobrazie naturalnym. Geometryczna rzezba odlana z betonu
zostata uformowana w oparciu o ptaski szalunek zewnetrzny (ryc. 3). Wnetrze zas
zostato uksztattowane poprzez pustke po stopniowo wypalonych pniach bedacych
szalunkiem wewnetrznym. Czarne osmolone $ciany wewnetrzne poprzez fakture, kolor
i zapach budujg niezwyktg atmosfere budowli. Pustka wnetrza otwiera sie ku gérnemu
Swietlikowi. Dzieki temu koncentruje uwage w otworze w dachu, ktéry dostarcza
naturalnego Swiatta i powietrza. Niczym niezabezpieczony, podatny na zewnetrzne
warunki klimatyczne, poteguje uczucie surowych, pustelniczych warunkéw. Prosta
technologia budowania wzmacnia znaczenie i dziatanie tego dzieta sztuki. Symbolizuje
duchowos¢, a nie konkretng religie, proponuje wymowng pustke wnetrza w miejsce
koScielnego przepychu. Pozostawiajgc dla odbiorcy wewnetrzng pustke wzmaga
skupienie i zadume, by¢ moze wywotuje uczucie wzniostosci.

W tym zestawieniu architektury pustki nalezy przywotaé zbudowany budynek term
w Vals, w ktorym gra petni i pustki, materiatow, swiatta i dZzwieku zostata zaplanowana
w kazdym szczegdle. Zumthor dzieki temu wywotuje swiadomie konkretne odczucia
uzytkownikéw. Pustka przestrzeni, ktorej mozna doswiadczy¢ dzieki termom Petera
Zumthora nie jest pusta, nie ogotfaca, nie przeraza otchtfaniq, lecz oczyszcza... Miesci
Swiatfo, wilgoé, dzwieki, zapachy.*

Pustke dobrze definiuje architektura tworzona przez Tadao Ando. Gtadkie betonowe
Sciany wydzielajg przestrzen, ktdra jest niezbedna dla duchowe] kontemplacji.
Niejednokrotnie monumentalna w swej wielkosci odpowiednio kierunkuje odbiorce,
sprzyja wyciszeniu i skupieniu a czasami dominuje nad nim. Znajdujemy j3 chocby
w architekturze sSwigtyn, muzedw a nawet domodw, ktdéra zbudowana jest
z betonowych przegréd, pustki i Swiatta.

%7 Janus A.: op.cit., s. 273.
28 Stec B.: Trzy rozmowy z Peterem Zumthorem. Architektura&Biznes, nr 2, 2003, s. 28.
29 Stec B.: Zyjaca czastka przestrzeni. Autoportret nr 18 (vol. 18), 2007, s. 27
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Ryc. 3. Kaplica Brata Klausa, Wachendorf, Rissdorferweg, Niemcy, Peter Zumthor, 2007
Fig. 3. Chapel Brother Klaus, Wachendorf, Rissdorferweg, Germany, Peter Zumthor, 2007
Zrédto: Jodidio P., Architecture Now! Vol.6. Taschen, Kolonia 2009, s. 561.

Ryc. 4. Bright Cloister, Guastalla, Wtochy, Go Hasegawa, 2017
Fig. 4. Bright Cloister, Guastalla, Italy, Go Hasegawa, 2017
Zrédto: https://go-hasegawa.divisare.pro/projects/364235-bright-cloister
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Innym oryginalnym wspotczesnym obiektem sakralnym jest kaplica cmentarna
zbudowana wedtug projektu japonskiego architekta Go Hasegawy w 2017 roku
(ryc. 4). Marmurowa architektura - rzezba o nazwie Bright Cloister stoi na dziedzincu
nowo powstatego Ogrodu Pamieci cmentarza miejskiego gminy Guastalla we
Wioszech. Trzynascie blokdw marmuru tworzy strukture na planie centralnym stykajac
sie krétszymi bokami. Prostopadtoscienne masywne kamienie wydrgzono od wewnatrz
w ksztatcie charakterystycznych nisz ze sklepieniami. Jeden z nich stanowi tukowo
sklepione wejscie. Ksztatt elementéw powstat z inspiracji zestawieniem okno - tawka-
nisza, ktére artysta zaobserwowat w europejskiej architekturze historycznej. Hasegawa
postuguje sie gra swiatta i cienia, jasnosci i ciemnosci - co odzwierciedla w materii
marmuru, ktéry dragzy do momentu, az zewnetrzna strona sciany jest na tyle cienka by
mogta przepuszcza¢ Swiatto dzienne. Dzieki temu ukazuje swe rdzne oblicza - od
ciezkos$ci do pottransparentnosci i przepuszczalnosé swiatta. Wnetrze kaplicy zamyka
przestrzen, ktora nie jest ograniczona dachem. Miejsce mediacji i medytacji jest
wydzielone z uzyciem minimalnych srodkéw wyrazu a obudowa pustki jasno okresla
przeznaczenie budowli.

5. PODSUMOWANIE

Cezary Was geneze pustki w architekturze sakralnej wigze z elementem duchowym,
z oczyszczeniem umystu. Jednoczesnie asceze wspodfczesnej architektury pustki okresla
niekiedy jako przerazajgcq, stanem spustoszenia umystu, a przestrzen okresla mianem
dreczgcej pustki.

Otwartos¢ pustki jest tez narzedziem uwolnienia poznawczych zdolnosci
cztowieka..®® Byé moze jest tak, jak sugeruje - pustka w architekturze jest
akceptowalna tylko przez waskie grono odbiorcéw osamotnionych; raczej pasuje do
klasztoru i zakonnikéw niz do Swigtyni ogdlnodostepnej z masowymi obrzedami.

Rola jej motywu w architekturze i sztuce wydaje sie by¢ szczegdlna choc jej
rozwazania to dyskursy roinych dyscyplin badawczych, mnogos¢ koncepcji, ujec
i sekwencji przyktadoéw; tworzqgc delte dowolnosci.?* Kontemplacja pustki szcze$liwie
bywa doswiadczeniem estetycznym. Stuzy temu architektura o czytelnej idei, jednosci
ksztattu i petnionej funkcji z materig i technologiag wyrazajgca szczegélne wartosci
kulturowe, a nie materialne. To architektura pustki. Powstaje w odpowiedzi na
poczucie potrzeby a jej istnienie w przysztosci jest raczej pewne. Wszak dzi$ przysztosé
oznacza terazniejszo$¢ a jutro jest nieznane. Pozostawmy wiec dla niej pustke.

30 Was C.: Ekstatyczna pustka we wspétczesnej architekturze kultowej. Quart, nr 2, 2007, s. 101.
31 Michatowski P.: Rewindykacje pustki, czyli prawie wszystko o prawie niczym, Teksty Drugie
[Online], 1 | 2018, s. 1, [dostep 19.02.2019] http://journals.openedition.org/td/944
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Ewa WALA3?

SZKLANE BUDYNKI W POSZUKIWANIU RELACIJI Z OTOCZENIEM

1. WSTEP

Szklana architektura ma ponad stuletnia tradycje. Cho¢ na przestrzeni lat jej rozwaj
podlegat rytmowi przemian, zawsze byfta postrzegana w kategorii nowoczesnej
i postepowej. Rozwdj technologii produkcji szkta i rozwigzan technicznych, na kazdym
z etapow otwierat przed architektami nowe mozliwosci. Te z kolei stawaty sie zrédtem
nowych idei, ktore napedzaty machine zachodzacych zmian. W ten sposéb proces
transformacji nabierat tempa i sprawiat, ze architektura szklana rozwijata sie w sposéb
dynamiczny. Najbardziej znaczacy dla rozwoju szklanej architektury jest ostatni okres
zapoczatkowany w 2. potowie XX wieku, ktéry trwa nadal.3® Zaawansowane
technologie materiatowe i innowacyjne rozwigzania techniczne, poprawiajg znacznie
walory funkcjonalno-uzytkowe szklanej obudowy. Dajg tez impuls do poszukiwania
oryginalnych rozwigzan, ktéore wykorzystujg szkto i Swiatto do budowania relacji
budynkéw z otoczeniem.3* Dzieki nim szklane fasady odstaniajg wnetrze, przejmuja
widoki otoczenia lub stajg sie nosnikiem obrazéw i znakéw. W ten sposdb buduja
w architekturze estetyke nieobecnosci, kamuflazu lub narracji.

Opracowanie prezentuje wybrane obiekty Swiatowe i polskie, charakterystyczne dla
omawianego tematu. Podstawowymi kryteriami ich wyboru byty: innowacyjnosé
rozwigzan oraz dostepnos¢ materiatdw uzyskanych w trakcie wyjazdéw studialnych.

32 politechnika Slaska, Wydziat Architektury, ewa.wala@polsl.pl

33 Autorka od wielu lat zajmuje sie problematyka szkta w architekturze. Jej zainteresowania obejmuja
zarowno badania nad ksztattowaniem struktur przeszklonych w kontekscie pasywnego
wykorzystania promieniowania stonecznego (udziat w interdyscyplinarnym projekcie realizowanym
dla IPPT PAN w ramach Centralnego Programu Badan Podstawowych 02.21- 1988-91 oraz badania
wtasne, ktorych efektem byta praca doktorska - 1997), jak i zagadnien funkcjonalno-estetycznych
uzycia szkta w budynkach (projekt badawczy realizowany w ramach grantu KBN - 2005-08, ktérego
efektem byta monografia habilitacyjna pt. Szkto we wspdtczesnej architekturze - 2012). Niniejsze
opracowanie jest kontynuacjg i rozszerzeniem badan witasnych autorki o realizacje najnowsze,
w tym polskie.

Na temat estetyki i percepcji szklanych budynkéw w polskiej literaturze technicznej pisali:
Prochaska, Patujan (1967) [4 ], Celadyn (2004) [ 2], Wala (2012) [13], Brzezicki (2014) [1].
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2. WITRYNA - ESTETYKA NIEOBECNOSCI

Transparentnos¢ jest niewatpliwie podstawowym narzedziem w ksztattowaniu
szklanej architektury. Cho¢ nie jest zjawiskiem nowym, nieustannie budzi ogromne
zainteresowanie. Fascynacja transparentnoscia, zapoczgtkowana narodzinami nowej
tradycji w 2. potowie XIX wieku, wigzata sie z realizacjg Crystal Palace w Londyni
i urzeczywistnieniem tzw. architektura celesta. Zainspirowani nig cztonkowie
awangardowej grupy Glaskette z Bruno Tautem na czele, dziatajgcej w Niemczech na
poczatku XX wieku, tworzyli futurystyczne wizje przeszklonych miast przysztosci. Miaty
one wowczas wymiar symboliczny. Prezentowaty obraz nowego sSwiata i lepszego
spoteczenstwa, ktore , dzieki nowym materiatom i nowoczesnej technice oraz wrazeniu
otwartosci budowli ze szkta, miaty dac¢ nadzieje na lepszg przysztos¢” [Wala 2012, s.31].
Paul Scheebart w czasopismie Glasarchitektur pisat woéwczas: ,Nasza kultura jest
w pewnym stopniu produktem naszej architektury. Jesli chcemy kulture podnies¢ na
wyzszy poziom, musimy zmieni¢ naszg architekture. Bedzie to mozliwe, jesli przestrzeni
w ktorej zyjemy odbierzemy jej zamknietos¢. Mozemy to uzyskaé tylko przez
wprowadzenie szklanej architektury, ktéra wpuszcza swiatto storica, ksiezyca, gwiazd
nie tylko przez pare okien - lecz przez mozliwie wiele Scian, ktére sg w catosci ze szkfa -
z kolorowego szkta. Nowe otoczenie, ktére w ten sposdb sobie stworzymy musi
wprowadzi¢ nas do nowej kultury” [Steib 1998, s. 29].>° Idee te miaty wplyw na
architektow skupionych wokét Bauhausu, ktorzy zaprojektowali m.in.: szklany pawilon
Glashaus (B. Taut, 1914), pierwsze szklane $ciany kurtynowe [W. Gropius, A. Meyer,
1919] i przedstawili nowatorska koncepcje szklanego wiezowca [M. van der Rohe, 1921].
Pierwsze domy akwaria, ktére urzeczywistniaty odwieczne marzenie o szklanych
domach, powstawaty w latach 30. i 40. XX wieku: projekty braci Keck, willa Farnsworth
w Plano [M. van der Rohe, 1945-50] i Glass Hause w New Cannan [P. Jahnson, 1949].
W budynkach tych konsekwentnie realizowano zasade: mniej znaczy wiecej 3. Ich
proste, kubiczne bryty, w ktdrych zastosowano lekki szkielet stalowy i szklang
obudowe, zapoczatkowaty zainteresowanie wizjag doméw w petni otwartych na
otoczenie, w ktdérych nieostra (przezroczysta) granica pomiedzy wnetrzem
i zewnetrzem umozliwia swobodne przenikanie przestrzeni. Obudowa staje sie rowniez
rodzajem witryny odstaniajacej zycie mieszkancéw, co nie zawsze jest akceptowane
przez uzytkownikéw.?” Mimo, iz budynki te nie byty wolne od wad wynikajgcych
z 6wczesnych ograniczen technologicznych i niedogodnosci zwigzanych z komfortem
uzytkowania, staty sie pierwowzorem wspotczesnych budynkéw akwariow.

% Nieco pdzniej podobng wizje przedstawit Stefan Zeromski w powiesciach: Uroda Zycia

i Przedwiosnie (1925).

W okresleniu tym M. van der Rohe wyrazat ograniczenie elementéw budynku do jego powtoki
i konstrukcji budynku czyli tzw. skéry i kosci architektury (Schittich 1998, s. 30).

Otwartos$é wnetrza budynku i pozytywne relacje z otoczeniem ktdcg sie prywatnoscig i poczuciem
bezpieczenstwa, o czym przekonat sie P. Johnson. Dom wtasny w New Canaan wybudowat na
rozlegtej dziatce. Mimo, iz w zasiegu wzroku nie byto sgsiadéw, od strony drogi wystawit ogromny,
dwumetrowy kamienny mur, ktéry miat chronic¢ jego prywatnosc.
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Dostepne dzi$ rozwigzania materiatowe i techniczne pozwalajg spetnia¢ wysokie
oczekiwania projektantow i uzytkownikéw, co sprawia ze idea szklanych doméw -
akwariow jest wcigz zywa. Budynki tego typu realizowane sg obecnie w réznych
miejscach swiata, réznych warunkach klimatycznych i uwarunkowaniach lokalnych.

Szklany dom wybudowany niedaleko Krakowa, jest dos¢ nietypowy jak na polskie
warunki klimatyczne (MOFO Architekci, PCKO Architecten, 2010-11). Wpisany w zielony
krajobraz, ptynnie tgczy wnetrze i otoczenie (ryc. 1a). Dzieki transparentnosci obudowy
pozwala mieszkancom w naturalny sposdb obcowaé z naturg, niezaleznie od pory roku
i stanu pogody. Parterowa cze$¢ domu, wykonana w konstrukcji stalowej obudowane;j
szktem, lekko wunosi sie ponad terenem. Cho¢ w swym ogdélnym wyrazie
architektonicznym dom przypomina wille Farnsworth (1945-50), obiekt ten jest
bardziej ztozony. W transparentnej bryle mieszczg sie podstawowe funkcje mieszkalne
(strefa wypoczynku, kuchnia i jadalnia) oraz dwie sypialnie i pokdj kapielowy.
W budynku znajduje sie rowniez basen, ktory potgczony jest tarasem ze strefg dzienna.
W kamiennej wiezy, ktéra wznosi sie ponad pozioma czescig budynku, mieszczg sie:
pokoje goscinne, pomieszczenia biurowe i studio, z ktérego roztacza sie widok na Tatry.
Niezwykta harmonie budynku z naturg podkresla ogromna lipa, ktéra przenika przez
taras i dach. Rozwigzanie to w niezwykty sposéb nawigzuje do idei Le Corbusiera,
wykorzystanej w pawilonie de L’Esprit Nouveau (1925). Mimo, iz stopien otwartosci
przeszklonego wnetrza regulowany jest za pomocg zaston, wtasciciele chcac chronié
swojg prywatnos¢ obudowali caty teren zwartym ogrodzeniem.

Ryc. 1. Wspodtczesne domy akwaria; a. Dom pod Krakowem (PCKO Architecten, MOFO Architekci,
2010-2011), b. Dom NA w Tokio (Sou Fujimoto 2011)

Fig. 1. Contemporary hauses - aquariums; a. Hause near Krakow (PCKO Architecten, MOFO
Architekci, 2010-2011), b. Hause NA in Tokio (Sou Fujimoto 2011)

Zrédto: a. MOFO Architekci, PCKO Architecten, b. A. Gil.

Gtéwng inspiracja do realizacji wiekszosci doméw akwaridow jest krajobraz
naturalny. Powstajg réwniez i takie, ktére w okreslonym miejscu i lokalizacji zaskakuja
i zadziwiajg, tak jak Dom NA, zaprojektowany przez Sou Fujimoto na przedmiesciach
Tokio (2011). (ryc. 1b) Dom usytuowany jest w gesto zabudowanej dzielnicy. Swym
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niekonwencjonalnym wyrazem architektonicznym zdecydowanie wyrdznia sie na tle
tradycyjnych murowanych budynkow. Jest urzeczywistnieniem wizji domu na drzewie,
w ktéorym: ,fascynujgce (...) jest to, ze poszczegdlne gatezie nie sg od siebie
hermetycznie odizolowane, ale taczy je wyjatkowy rodzaj relacji - bedac w jednym
miejscu mozna styszec gtos z boku, z géry, mozna tatwo przeniesc sie na wyzszy poziom
albo dyskutowaé miedzy osobami przebywajacymi na rézinych gateziach. Takie
mozliwosci daje takze zageszczenie przestrzeni mieszkalnej” [15]. W widoku z ulicy
sprawia wrazenie wielkiego mebla. Sktada sie z 21 platform rdznej wielkosci, ktére
wznoszg sie schodkowo. Wsparte sg na filigranowych, stalowych ramach. Platformy
petnig role ptyt podtogowych, mebli, siedzisk lub miejsc pracy. Kilka z nich petni role
balkondw. By zapewnié optymalng temperature w budynku, cze$é ptyt jest ogrzewana
w okresie zimowym. Poszczegdlne platformy i zwigzane z nimi funkcje mieszkania,
pofaczone sg za pomocg stromych schodkow i statych lub ruchomych drabin. Duza ilo$é
poziomow i brak wygodnej komunikacji sprawia, ze w oczach europejczyka dom
postrzegany jest jako nie ergonomiczny. W budynku nie ma tradycyjnych, petnych
Scian, a kazde z pomieszczen nie zamyka sie na jednym pietrze, ale ptynnie przechodzi
w nastepne. Dzieki temu uzytkownicy mogg we wnetrzu stale zachowywac kontakt
wzrokowy. Dom na zewnatrz obudowany jest taflami przezroczystego szkta, przez
ktore Swiatto swobodnie przenika do wnetrza. W budynku sg zainstalowane zastony,
ktére umozliwiajg wizualne oddzielenie pomieszczen i w razie potrzeby chronig
uzytkownikéw przed wzrokiem przechodniéw. Dom jest ekstremalnie otwarty zaréwno
we wnetrzu, jak i na zewnatrz. Zapewnia duzo naturalnego Swiatta, ale réwnoczes$nie
odstania prywatnos¢ mieszkancow. Jest catkowitym zaprzeczeniem tradycyjnego
domu - schronienia. W realiach japoniskich, wymaga nieco innego spojrzenia. Budynek
usytuowany jest w niezwykle gesto zabudowanym S$rodowisku. Jest ciasno wpisany
w niewielka dziatke. W tych warunkach koncepcja otwartego, szklanego domu staje sie
przeciwwagg dla istniejgcej tu ciasnoty. Otwartos¢ budynku pozwala mieszkarnicom
odczuwad wiekszg przestrzen i stwarza iluzje szerszej perspektywy widoku otoczenia.
W ujeciu przestrzennym wiec, koncepcja ta moze byé postrzegana pozytywnie.
Budynek wybudowano z niezwykta starannoscig, tak by jakis czas dobrze stuzyt
mieszkancom. Dzi$ ten niezwykty dom jest dla wtascicieli spetnieniem mtodziericzych
marzen. Z czasem, gdy dom stanie sie dla nich trudny w uzytkowaniu, prawdopodobnie
bedzie rozebrany i w jego miejscu powstanie nowy.3®

Wspodtczesne mozliwosci materiatowo-techniczne szkta stajg sie inspiracja do
kreowania oryginalnych i spektakularnych rozwigzan. Sg one przejawem otwartosci
i nowoczesnego myslenia projektantéw, ale nie zawsze spetniajg oczekiwania
potencjalnych uzytkownikéw. Takim przyktadem jest koncepcja szklanego domu
zaprojektowanego przez wtoskich projektantdw designu: Carlo Santambrogio i Ennio

38 Domy w Japonii, w przeciwiefstwie do doméw europejskich majg do$¢ krétkie zycie. Czesto narazane
s3 na pozary i trzesienia ziemi. Ich trwatos¢ lub czas uzytkowania wynosi zaledwie 15-20 lat. Ze wzgledu
na ich krétkg zywotnosé, ogranicza sie ich koszty realizacji. Poniewaz w Japonii nie ma wtérnego rynku
nieruchomosci, nie optaca sie doméw sprzedawad. Stary dom sie burzy i buduje nowy. Najwiekszg
warto$¢ ma sama dziatka (A. Gil).
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Arosio [2011].3° Dom wykonany jest wytgcznie ze szkta. Wszystkie elementy struktury
budynku: $ciany, belki, podtoga, schody, a takze meble i elementy wyposazenia sg
szklane. Trudno w nim okresli¢ jakiekolwiek granice. Dzieki niemal catkowitej
transparentnosci, budynek znika z pola widzenia wpisujgc sie niezauwazalnie w wyima-
ginowany krajobraz. Nie uwzglednia warunkow klimatycznych, lokalizacji ani potrzeb
cztowieka. Jest po prostu futurystyczng wizjg przedstawiong przez autoréw. Jest swego
rodzaju manifestem mozliwosci realizacyjnych, zwigzanych ze wspdétczesnym
wzornictwem.

Przezroczyste, szklane budynki realizowane sg nie tylko w formie domoéw
mieszkalnych  otwierajgcych sie na otaczajgcy krajobraz. Przezroczystosé
wykorzystywana jest rowniez w obiektach uzytecznosci publicznej. ,,Cho¢ w ocenie
Colina Rowe, budynki ostoniete przezroczystg kurtyng pozbawione sg fasady i sktadnika
reprezentacji [Rowe 1984], dostrzega sie w nich aspekt znaczeniowy zwigzany
z otwartoscig i uczciwoscig instytucji funkcjonujgcej we wnetrzu. Wykorzystywana jako
atrybut preznie dziatajgcych firm, identyfikowana jest z funkcjg spoteczng oraz
symbolicznym odwzorowaniem demokracji. Postrzegana z tej perspektywy ma
znaczenie reprezentacyjne” [Wala 2014, s. 94].

»We wspodtczesnych budynkach najczesciej spotykana jest przezroczystos¢ fasady.
Dematerializuje ona przegrode szklang i jak witryna odstania wnetrze budynku” [Wala
2014, s. 94], tak jak np. w budynku Fundacji Cartiera w Paryzu [J. Nouvel, 1991-94], czy
w Mediatece w Sendai [T. Ito, 1995-2001]. Niezwykta fascynacja przezroczystoscia
prowadzi takze do realizacji obiektéw catkowicie transparentnych. S3 to niewielkie
obiekty, ktore dzieki szklanej obudowie i swiattu przenikajgcemu catg ich gtebokosé,
stajg sie wizualnie nieobecne. Pozwalajg one postrzega¢ rdwnoczesnie wnetrze,
jak i otoczenie za budynkiem, zachowujgc ciggtos¢ widoku. Ich realizacja wigze sie
z checig bezinwazyjnego wpisania ich w istniejgcy kontekst, najczesciej historyczny, tak
jak Wielka Piramida wybudowana w otoczeniu Luwru w Paryzu [M. Pei, 1983-89].4
Jedna z najbardziej transparentnych budowli jest dzi$ Apple Store w Nowym Jorku
[Bohlin, Cywinski, Jackson, 2006-2011].** Petni ona funkcje wejécia do sklepu
usytuowanego w podziemiu. Obiekt ma ksztatt szeScianu o boku 10 m. Szklana jest nie
tylko jego obudowa, ale réwniez wszystkie elementy struktury konstrukcyjnej (stupy,
belki, strop, schody) i wyposazenia (dZwig). ,Rozwigzanie to charakteryzuje sie
niespotykang dotychczas estetyka nieobecnosci, ktéra jest efektem wykorzystania
nowoczesnych rozwigzan technologicznych” [Wala 2014, s. 94].

Wieloletnie badania prowadzone przez autorke dowodzg, ze petna transparentnosc
budynkdw nie zawsze jest pozadana i akceptowana przez uzytkownikéw. Tego typu

3 patrz fot. [w:] https://www.santambrogiomilano.com/the-glass-house [18].

40 W Wielkiej Piramidzie w Luwrze, przezroczysto$é formy mozna postrzegac jedynie wtedy, gdy stoi
sie na wprost kazdej ze $cian. W innych widokach pojawia sie gesta struktura konstrukcyjna [Wala
1912, s. 190].

41 patrz fot. [w:] https://www.bcj.com/projects/apple-store-fifth-avenue-new-york [14].
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obiektom towarzyszg zazwyczaj rozwigzania umozliwiajgce swiadome sterowanie
przezroczystosci i jej stopniowanie.

3. ODBICIE - ESTETYKA KAMUFLAZU

Zachwyt nad zjawiskiem refleksyjnosci szklanych budynkdéw siega lat 70. XX wieku.
Realizowane woéwczas lustrzane fasady przechwytywaty obrazy otoczenia i nieba,
tworzac na szklanej obudowie rodzaj kamuflazu. Dzieki niemu nawet ogromne obiekty,
sprawiaty wrazenie nieobecnych, wtopionych w otoczenie. W rozwigzaniach tych
widziano prosty sposdb na uzyskiwanie pozornej ,lekkosci”. W refleksyjnosci
dopatrywano sie zjawiska, ktére pozwalata na zacieranie rzeczywistych granic i bez-
inwazyjne wpisywanie nowej architektury w juz istniejacg. Realizowane wdwczas
szklane przegrody nie zapewniaty wiasciwego komfortu cieplnego i ograniczaty ilos¢ swiattfa
docierajgcego do wnetrza. Wraz z kryzysem energetycznym, w latach 80. XX wieku.
potyskujgce budynki zaczeto postrzegac jako pozeracze energii i odstgpiono od ich
realizacji. Cho¢ wydawato sie wowczas, ze pozostang jedynie reliktem przesztosci, staty
sie inspiracjg do wspodtczesnych rozwigzan.

Innowacyjne rozwigzania technologiczne wprowadzane na przetomie XX i XXI wieku
poprawity parametry funkcjonalno-uzytkowe szklanych przegrdéd, a réwnoczesnie
miaty wptyw na zmiane estetyki szklanych fasad. Uzyskiwana na ich powierzchni
mniejsza lub wieksza intensywnos¢ odbi¢ zalezy od rodzaju szkta, powtok
funkcjonalnych oraz udziatu swiattfa, bez ktérego zjawisko to nie bytyby mozliwe.

Refleksyjnos¢ szklanej obudowy jest dzi$ narzedziem chetnie wykorzystywanym
przez architektéw do kreowania nowej estetyki szklanych budynkéw - dynamicznej,
zmiennej, generujgcej nowe bodzce emocjonalne.

Gtadkie fasady, ktdre niczym ptaskie lustra przejmujg widoki otoczenia, w swym
wyrazie zewnetrznym tworzg naturalny kamuflaz. Jest on zwigzany bardziej z otoczeniem,
niz z wnetrzem budynku. Fasady nasladujg rzeczywisto$é, a rownoczes$nie zacierajg
granice pomiedzy realng przestrzenig, a jej wirtualnym odwzorowaniem. Zjawisko to,
nazywane mimetyzmem, wykorzystywane jest zwtfaszcza w Srodowisku miejskim.
Refleksyjne szklane fasady sytuowane sg zwtaszcza w sasiedztwie tradycyjnych,
murowanych obiektow o szczegdlnych wartosciach architektonicznych. Ciekawym
przyktadem takiego rozwigzania jest budynek Wydziatu Neofilologii i Lingwistyki
Stosowanej w Warszawie (APA Kurytowicz, 2012). (ryc. 2) Budynek usytuowany jest
naprzeciw Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego. Jego ptaska szklana fasada powiela
wizerunek biblioteki i jej otoczenia. Obraz odbity nie zajmuje jednak catej fasady.
Sprawia wrazenie, ze budynek biblioteki znajduje sie dalej, niz to jest w rzeczywistosci.
Odbicie zmienia sie tak, jak otaczajgca go rzeczywistos¢ - wraz ze zmiang oswietlenia
i miejsca obserwacji, a jego jako$é zalezy od jakosci powierzchni szklanych.*?

42 Hartowane tafle szklane mogg powodowa¢ deformacje, ktérych nie mozna przewidzie¢ ani unikngé. Mimo, iz
fasada pod wzgledem technicznym wykonana jest poprawnie, przy duzej ilosci deformacji moze byc
niekorzystnie postrzegana [Wala 2012, s. 77].
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Ryc. 2. Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie (M. Budzynski, Z. Badowski 1999): a. Obraz odbity na
fasadzie Wydziatu Neofilologii i Lingwistyki Stosowanej w Warszawie (APA Kurytowicz, 2012),
b. Obraz rzeczywisty biblioteki

Fig. 2. Warsaw University Library (M. Budzynski, Z. Badowski 1999): a. The image reflected on the
facade of the Faculty of Modern Languages and Applied Linguistics in Warsaw (Kurytowicz APA,
2012), b. The real image library

Zrédto: fotografie autorki.

We wspodtczesnych szklanych budynkach coraz czesciej wykorzystywane jest tez
zjawisko optycznych wibracji, ktére uzyskiwane jest za pomocg Swiadomego
ksztattowania formy budynku. Na fasadach szklanych ksztattowanych po fuku mozna
obserwowac cigg zwielokrotnionych odbic. Ptaskie tafle szklane ustawione na tuku
tworzg subtelnie zatamujgca sie powierzchnie. Na niej pod wptywem swiatta ukazujg
sie sekwencje nastepujacych po sobie widokow. Tworzg zwielokrotniony obraz, ktéry
poprzez poklatkowos¢ (powtarzalnosé kadru z niewielkim przesunieciem) daje pozory
ciggtosci. Zjawisko to mozna postrzegac¢ m.in. na fasadzie atrium budynku Metropolitan
w Warszawie (N. Foster & Partners, 2001-03). Jednym z ciekawszych przyktadéw tego
typu rozwigzan jest kompleks Sony Center w Berlinie (H. Jahn 1996-2000). (ryc. 3b)
Zjawisko zwielokrotnienia odbi¢ podkresla petnie urody wewnetrznej przestrzeni
atrium, przekrytego ogromnym dachem. Sekwencyjne odbicia widoku biatych zagli,
bedacych elementami dachu, malujg na fasadach abstrakcyjng mozaike. Widok ten
porzgdkowany jest przez state architektoniczne elementy fasad (niewielkie balkony,
pasy przystropowe). Nawet gdy obserwator pozostaje w miejscu, odbicia zmieniajg sie
wraz z o$wietleniem i uptywem czasu. W namacalny sposéb ukazujg dynamike ich
zmiennosci.

Zupetnie inng estetyke majg fasady szklane o nieregularnych ksztattach.
»Wykorzystujg one zatamania, zagiecia, zaokraglenia, fatdy i fale. Za pomocga swiatta
tworzg migotliwg gre btyskéw i I$nied oraz platanine fragmentarycznych obrazéw
rzeczywistych i odbitych” [Wala 2012, s.78], tak jak w fasadzie budynku Fridrich Carré
w Berlinie (Backer, Rewers, Kihn & Kiihn Architekten, 2000-03), Jacob Kaiser Haus
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w Berlinie (Pi de Bruijn & Dirk, 1996-2002), czy w budynku przy Chmielnej 25
w Warszawie (Bulenda & Mucha Architekci, 2011-13). (ryc. 3a) Tafle ustawione
w réznych ptaszczyznach, rozktadajg na czesci widok otaczajgcego miasta.

Ryc. 3. Optyczne wibracje: a. Fragmentacja obrazu odbitego na fasadzie budynku Chmielna 25
w Warszawie (Bulenda & Mucha Architekci, 2011-13), b. Zwielokrotnienie obrazu odbitego
na fasadzie Sony Center w Berlinie (Murphy / Jahn 1996- 2000)

Fig. 3. Optical Vibration: a. Fragmentation of the image reflected on the facade of a building in
Warsaw Chmielna 25 (Bulenda & Mucha Architects, 2011-13), b. Multiplication of the image
reflected on the facade of the Sony Center in Berlin (Murphy / Jahn 1996- 2000)

Zrédto: fotografie autorki.

Tworzg odbicia nieciggte, ktére odrywajg widza od rzeczywistosci, a nawet
wprowadzajg elementy dezorientacji i zaskoczenia. Tego typu fasady zyjg wtasnym
zyciem, wprowadzajgc do architektury swdj indywidualny koloryt. Refleksyjnos¢ fasad
szklanych wykorzystywana jest nie tylko w przestrzeniach miejskich. Coraz czesciej
architekci korzystajg ze zjawiska refleksyjnosci réwniez w niewielkich obiektach
mieszkalnych, hotelowych, sytuowanych w otoczeniu zieleni (naturalnych
krajobrazéw). W ich nietypowe] estetyce kamuflazu szukajg mozliwosci niwelowania
granic pomiedzy budynkiem i naturg. Lustrzane budynki (z ang. mirror houses), dzieki
realizacji $cian ze szkta z wysokorefleksyjng powtoka przejmujg widoki naturalnego
otoczenia, same stajgc sie niemal niewidoczne. Obiekty te majg zazwyczaj prostg,
kubiczng forme. S3 alternatywa dla domoéw akwariéw i nieco innym spojrzeniem na
relacje budynku z otoczeniem. Cho¢ pierwsze lustrzane domy powstawaty w Estonii
(66D Hotel), Wioszech (Bolsano) czy Japonii (Gifu) [16], jeden z ciekawszych tego typu
budynkéw zaprojektowano w Polsce, w tddzkiej pracowni ReFORM Architekci.®
Projektujgc dom w lzabelinie architekci inspirowali sie otaczajacg naturg. Budynek
usytuowano w Srodku lasu. Sktada sie on z dwdch bryt, poziomo zestawionych ze soba.
Dolna czes¢ prawie cata ostonieta jest lustrem. Dzieki temu, widok odbijajgcego sie lasu
sprawia wrazenie, jakby gorna czes¢ budynku lewitowata. Odbicia zacierajg granice

43 patrz fot. [w:] http://www.bryla.pl/bryla/1,85301,17558711,Lustrzany_dom_pod_Warszawa.html [17].
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pomiedzy obiektem i natura. Swiadomie ksztattowana forma szklanych budynkéw
pozwala wykorzystywac refleksyjnos¢ fasad do kreowania ciekawych, réznorodnych
efektdw plastycznych. Efekty te uwarunkowane s3 jednak Swiattem, porg dnia
i miejscem obserwacji. Noca, gdy wnetrze budynkdw wypetnia sie sztucznym swiattem,
tracg one swa refleksyjnosé¢ na rzecz obrazéw wnetrza.

4. KOMUNIKAT - ESTETYKA NARRACII

Obudowa szklanych budynkéw coraz czesciej ma znaczenie medialne i stuzy
przekazowi réznego typu komunikatow. Staje sie nosnikiem statych obrazéw lub
znakéw, ktore majg wymiar bezposredni, symboliczny lub metaforyczny. Petnig role
monochromatycznych lub barwnych ornamentow, ktére sg scisle powigzane ze szklang
powierzchnig (sitodruk). Budujg tozsamos$¢ budynku i sprawiajg, ze staje sie on
dostrzegany i rozpoznawany przez przechodnidéw. Wykorzystanie komputera
umozliwia tworzenie indywidualnych wzordw. Czesto spotykane sg proste wzory
geometryczne rownomiernie pokrywajgce szklane powierzchnie, jak poziome pasy
w Kunstmuseum w Stuttgarcie (Hascher, Jehle, 2002-05), czy niewielkie kropki na
fasadach budynku Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu (PAG Pracowania
Architektury Gtowacki, 2013). Tworzg one rodzaj mglistej przestony ograniczajacej
przezroczystos¢ szklanej obudowy, ktéra rdéwnoczesnie rozprasza Swiatto
i promieniowanie stoneczne. W wielu realizacjach umieszczane s3 motywy roslinne lub
inspirowane naturg, jak: obraz chwiejgcej sie trzciny, zastosowany na fasadach
Biblioteki Uniwersyteckiej w Utrechcie (W. Arets, 2001-04), czy konary drzew, liscie
i obfoki na fasadach ratusza w Alphen (E. van Egeraat, 1997-2002). Na szklanych
fasadach budynkéw umieszczane sg rowniez ornamenty literowe. Odwzorowujg np.
logo wtasciciela, jak nad wejsciem do gtdwnej siedziby Polskich Linii Lotniczych LOT
(Kurytowicz & Associates, 1999-2002). Ornamenty te czesto nawigzujg tez do funkgcji
budynku, jak litery na fasadach Biblioteki Uniwersyteckiej IKMZ BTU w Cottbus (Herzog
& de Meuron, 2001-06), ktére tworzg symboliczne wielostowie ,z przemieszania
réznych jezykow swiata” [Richel 1995, s. 21]. Symboliczne znaczenie majg réwniez
napisy widniejagce na fasadach Muzeum Zydéw Polskich w Warszawie (Lahdelma
& Mahlamaki, 2009-13) - gdzie tworzg uporzadkowang kompozycje liter polskich
i hebrajskich, sktadajgcych sie na napis POLIN (ryc. 4a).

We wspodtczesnych szklanych budynkach mozina takie spotka¢ ornamenty
o konotacjach historycznych. Wykorzystujg one nowoczesne technologie do przekazu
informacji o przesztosci, tak jak w obrazie umieszczonym w czesci wejsciowej fasady
budynku Filharmonii £tédzkiej (Atelier Loegler, 2004). (ryc. 4b) Nawigzuje on do widoku
historycznego budynku, istniejgcego wczesniej w tym miejscu. Takie podejscie Jarostaw
Trybus nazywa uktonem nowoczesnosci wobec przesztosci [Trybus 2006, s. 69]. Jest to
pierwsza w Polsce tego typu realizacja. Cho¢ wczesniej pojawiaty sie podobne idee,
byty postrzegane jako zbyt awangardowe.
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Ryc. 4. Obrazy nadrukowane na szkle: a. Ornament literowy na fasadzie Muzeum Zyddw Polskich
w Warszawie (Lahdelma & Mahlamaki, 2009-13), b. Ornament historyczny na fasadzie
Filharmonii w todzi (Atelier Loegler, 2004)

Fig. 4. Images printed on the glass: a. Letters ornament on the facade of the Museum of Polish Jews
in Warsaw (Lahdelma & Mahlamaki, 2009-13), b. Historical ornament on the facade of the
Philharmonic in Lodz (Atelier Loegler, 2004)

Zrédto: a. E. Wala, b. T. Tomczyk, www.roawangardy.pl (z dn. 1.04.2019).

Oproécz ornamentdw monochromatycznych towarzyszacych szklanej architekturze,
rowniez kolor uczestniczy w przekazie medialnym. Uzyskiwany za pomoca serigrafii lub
laminowania. Trwale wpisany w wizerunek budynku staje sie narzedziem, ktére
w przestrzeni miejskiej podkresla indywidualny charakter obiektu.

Fasada budynku Colorium w Disseldorfie (Alsop Architects, 1999-2002) w kompozycji
i kolorze barwnych elementéw, nawigzuje do malarstwa Pieta Mondriana. , Ten poetycki
obraz prezentuje nowy rodzaj sztuki, eksponowany w niespotykanym dotychczas,
miejskim (urbanistycznym) wymiarze” [Wala 2012, s. 83]. Z kolei barwne fasady
wejsciowe do Muzeum Sztuki Wspodtczesnej Musac w Ledn (Mansilla - Tunén, 2001)
inspirowane sg trzynastowiecznym witrazem znajdujgcym sie w katedrze sw. Marii
w Ledn*, a obudowa siedziby strazy i policji w Berlinie (Sauerbruch, Hutton, 1999-2004)
tworzy mozaike sktadajgcy sie z koloréw umownie przypisanych obu stuzbom.

Coraz czesciej na szklanych fasadach pojawiajg sie réwniez ruchome obrazy
medialne, ktére wykorzystuja nowe rozwigzania w zakresie technologii
oswietleniowych i elektronicznych. Prezentujg tresci i komunikaty oderwane od
otaczajgcej architektury. Budujg wtasng przestrzen, ktéra tworzy scenografie, na tle
ktorej rozgrywa sie rzeczywisty spektakl codziennego zycia [Wala 2012, s. 89].

4 Fragment witraza zostat poddany komputerowej obrébce (digitalizacji) i uproszczeniu (symplifikacji) [Borusiewicz
20086, s. 56].
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Ryc. 5. Fasada medialna z siatkg LED na Dworcu Centralnym w Warszawie: a. Widok z zewnatrz,
b. Widok od wewnatrz
Fig. 5. Transparent media facade with a grid of LEDs at the Central Station in Warsaw: a. The view from
the outside, b. The view from inside
Zrédto: fotografie autorki.

Dotychczas wiekszos¢ tego typu rozwigzan miata charakter eksperymentalny
i tymczasowy. W poczatkowym etapie, rozwigzania te realizowane byty w formie
projekcji, iluminacji interaktywnych (wchodzgcych w interakcje z uzytkownikiem)
i reaktywnych (reagujacych na warunki otoczenia). Dzi$ ekrany medialne tworzone sg
gtéwnie na bazie technologii diod LED i stuzg jako medium reklamowe Ilub
informacyjne. Budowane s3 z siatek stalowych z wplecionymi rurowymi
szynoprzewodami, w ktérych umieszczane sg rzedy diod LED. Siatki montowane s3
z dystansem na szklanych fasadach. Ich rozdzielczos¢ i jakos¢ prezentowanych obrazéw
uwarunkowana jest gestos$cig pikseli, odlegtoscia widza od fasady i rodzaju tfa.
Ruchome obrazy postrzegane sg zarowno we wnetrzu, jak i na zewnatrz. Poniewaz
majg wiekszg site oddziatywania od obrazéw statych, wyraznie wptywajg na jakosé
przestrzeni w budynku (ucigzliwos$é) i na postrzeganie obiektu w przestrzeni miejskiej
(akcent). Ekran medialny zamontowany na szklanej scianie Dworca Centralnego
w Warszawie (ryc. 5) wprowadza ruch nie tylko na jego szklanej obudowie, ale
posrednio poprzez odbicia, oddziatuje takie na sgsiednie obiekty. Dynamika
i zmiennos$¢ prezentowanych obrazdow sprawia, ze obiekt staje sie wyraznie zauwazany.

5. PODSUMOWANIE

Rozwdj technologii materiatowej i rozwigzan technicznych sprawia, ze szklane
budynki podejmujg dialog z otoczeniem. Wykorzystujg przezroczystosé¢ witryny lub
lustrzany kamuflaz, by zredukowaé w sposdéb bezposredni lub wyimaginowany granice
pomiedzy wnetrzem i zewnetrzem.

Budynki wykorzystujg tez rodzaj woalu, ktéry przez ornament i kolor przestania
wnetrze i w swym wyrazie nawigzuje bezposrednio, symbolicznie lub metaforycznie do
tresci budynku. Dekoracje te nadajg budynkom indywidualny charakter. Dzieki nim
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stajg sie zauwazane i zapamietywane. Niejednokrotnie postrzegane sg jak ikony
wspofczesnej architektury.

Coraz czesciej fasady szklanych budynkéw przeobrazajg sie tez w autonomiczne
ekrany medialne, ktére za pomocg wyswietlanych tresci przestaniajg rzeczywisty obraz
architektury. Wpisujg sie w dynamike elektronicznego ekranu, ktéry poprzez ruch
i niecodzienng estetyke przycigga uwage przechodnidw, stymuluje zmysty i budzi
rézne, nie zawsze pozytywne emocje.

Przezroczystosc, refleksyjnosé oraz state i ruchome obrazy zintegrowane ze szklang
powierzchnig wzbogacajg wspotczesny jezyk architektoniczny o nowe walory
estetyczne. Decydujg one o wizualnym odbiorze architektury, sposobie postrzegania
jej jako nowoczesnej, ale takze pozwalajg na jej otwarcie sie na otaczajgcy krajobraz.
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Justyna SWOSZOWSKA*

REWALORYZACIA ZABYTKOWEGO CMENTARZA PRZY BYLYM KLASZTORZE
ZAKONU BONIFRATROW W PILCHOWICACH -
PRZYKtAD OCHRONY DZIEDZICTWA NA TERENIE POGRANICZA

1. WSTEP

Celem artykutu jest zaprezentowanie kompleksowych prac zwigzanych z rewitali-
zacjg zabytkowego rzymsko-katolickiego cmentarza przyklasztornego na terenie
bytego zespotu szpitalno-klasztornego Zakonu Bonifratrow w Pilchowicach na
Gérnym Slasku. Na cmentarzu tym znajduje sie gréb ksiedza Konstantego Damrota,
zastuzonego w XIX wieku dziatacza na rzecz polskosci na Gérnym Slasku. Ze wzgledu
na szczegdlne wartosci kulturowe zatozenie klasztorne z cmentarzem jest objete
ochrong konserwatorskg. Wobec zamiaru rewaloryzacji cmentarza i wykonania
nowego pomnika na grobie ksiedza Damrota Urzagd Gminny w Pilchowicach,
dziatajgc w duchu Ustawy o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami [15] zlecit
autorce artykutu wykonanie studium historyczno-konserwatorskiego oraz koncepcji
projektowej rewitalizacji cmentarza i projektu nowego pomnika na grobie.

Poniewaz nie ma precyzyjnych wytycznych metodologicznych okreslajgcych
sposéb opracowywania takiego studium, to przebieg prowadzenia badan,
sporzgdzania wnioskow i zalecen projektowych zalezy od rodzaju zabytku oraz
wiedzy i doswiadczenia oséb je sporzadzajgcych [7]. W artykule streszczono
zastosowang metode i wyniki prowadzonych badan historyczno-konserwatorskich,
whnioski i zalecenia konserwatorskie stanowigce wstep do projektu koncepcyjnego
zagospodarowania przestrzennego cmentarza i projektu nowego pomnika
Konstantego Damrota. Opisano strategie postepowania, przedstawiono
podstawowe normatywy prawne i wytyczne miedzynarodowych konwencji
konserwatorskich dotyczace ochrony dziedzictwa w kontekscie tozsamosci
narodowe;.

Opracowanie wtasciwej strategii prowadzenia rewitalizacji cmentarza oraz
okreslenie zasad postepowania zgodnych z obowigzujgcymi wspodtczesnie
zaleceniami byto szczegodlnie istotne ze wzgledu na lokalizacje Pilchowic na ternie
pogranicza, gdzie naktadajg sie rdzne narracje kulturowe i narodowosciowe.
Zadanie potfaczenia réznych tradycji przy ochronie zabytkdéw jest szczegdlnie trudne

4 politechnika Slaska, Wydziat Architektury, Gliwice, ul. Akademicka 7, justyna.swoszowska@polsl.pl
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w przypadku ochrony cmentarzy. Z tego powodu na wstepie artykutu znalazty sie
watki dotyczace cmentarzy w kontekscie spotecznej tozsamosci oraz definiowania
pogranicza.

2. CMENTARZ A TOZSAMOSC

W kazdej cywilizacji cmentarze symbolizuja powigzania miedzy Swiatem
metafizycznym i realnym, wyrazajg odmiennos¢ religii, stosunkdw spotecznych
i przynaleznosci narodowej, sg zapisem kultury ludzi zyjacych dawno i wspotczesnie. Sg
Swiadectwem pamieci zywych o tych, ktorzy odeszli, materialnym dowodem
zamieszkiwania jakiegos terytorium przez okreslong spoteczno$¢ wyznaniowa.
Organizacja przestrzeni i forma ekspresji znakowej cmentarzy jest ,scisle
podporzagdkowane zasadom wiary i wtasciwej danej religii [wyznania] eschatologii” [8].
W zwigzku z tym cmentarze chrzescijanskie, zydowskie czy muzutmanskie réznig sie
uktadem przestrzennym, budowg i forma grobdéw, symbolikg znakéw czy rodzajem
zieleni. Sg symbolem pobytu grupy etnicznej, narodowej lub regionalnej na okreslonym
terytorium, ktére socjolog i publicysta Lech Nijakowski nazywa ,,domeng symboliczng” [4].
Cmentarze to miejsca ,wielopokoleniowe, $wiadczagce o naszej przesztosci,
o ludziach, ktoérzy juz odeszli, sg punktem widocznym dla pokolen. Nardd bez historii
traci swg osobowo$¢, jest panstwem, ale nie narodem, a cata historia oparta jest na
pamieci o zmartych, ktorg nalezy czci¢. Stanowig jedno z najwazniejszych znamion
Swiadomosci etnicznej (...)” [20].

2.1. PROBLEM OCHRONY DZIEDZICTWA KULTUROWEGO NA TERENACH POGRANICZA

Termin ,pogranicze” jest w artykule traktowany jako okreslenie obszaru, na ktérym ze
wzgledu na zmiennos$¢ przebiegu granic panstwowych mieszajg sie wptywy co najmniej
dwéch kultur. Pogranicze tak rozumiane jest pojeciem wieloznacznym, ktére mozna
rozpatrywac z réznych punktdow widzenia — wzajemnych relacji narodowych, kulturowych,
wyznaniowych i artystycznych. Nakfadajgce sie sprzeczne interesy polityczne - spoteczne
i kulturowe, odmienne zwyczaje, jezyki i gwary wywotujg strefy napie¢ w relacjach
spotecznych. Tendencje do rywalizacji nacjonalizméw wida¢ w niemal catej jednoczacej sie
Europie, ktdrej obecne granice panstw wyznaczyty postanowienia traktatéw pokojowych po
dwdch ostatnich wojnach swiatowych oraz zmiany polityczne konica XX wieku. Ze wzgledu
na ztozono$¢ historii Polski takie regiony, jak np.: Slask, cze$¢ Pomorza, Mazury, tereny
wzdtuz potudniowo- wschodniej granicy, sg szczegdlnie narazone na problemy wynikajgce
z naktadania sie odmiennych tradycji. W artykule skupiono sie na problemach dotyczacych
zachodniego pogranicza i celowo sg pominiete watki wschodniego pogranicza. Wymownym
przyktadem probleméw pogranicza jest historia terytorium lezgcego na wschdod od Odry
i Nysy tuzyckiej po 1945 roku. Przesuniecie granicy panstwowej stato sie tam , poczatkiem
apokalipsy, swoistym korncem swiata (...). Ziemie lezagce przed wojng w panstwie
niemieckim, przejete zostaty przez odradzajacg sie Polske zgodnie z postanowieniami
konferencji poczdamskiej (17.07-2.08.1945), wraz z jej catym ktopotliwym, niewygodnym
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dziedzictwem. Nastgpita niemal catkowita wymiana ludnosci. (...) Pozostawienie po wojnie
tego ogromnego bagazu kulturowego musiato skutkowaé pojawieniem sie takich zjawisk,
jak: ,odniemczanie”, ,repolonizacja” lub ,polonizacja” krajobrazu kulturowego. Im bogatsze
i ,widoczne” byto to dziedzictwo, tym silniejsze reakcje nowo przybytej spotecznosci majgce
na celu jego zawtaszczenie, czasami - zniszczenie” [19, 11]. Kontakt z poniemieckim
dziedzictwem kulturowym nawet dzisiaj stanowi problem dla lokalnych srodowisk Ziem
Zachodnich i Pétnocnych. Przed 1989 rokiem widoczne byto na tych terenach wypieraniem
obcego dziedzictwa materialnego ze sfery publicznej. ,Obecnie zauwaza sie zjawisko
przeciwne - nawigzania do niemieckiego dziedzictwa sg pozgdane do tego stopnia, ze tworzy
sie wspotczesne stylizacje, czyli nowe - stare slady obecnosci Niemcow sprzed 1945 roku.
Niestety, czesto towarzyszy temu nieznajomos¢ historii najnowszej, brak historycznego
i politycznego wyczucia [24].

Polityczno-spoteczne i kulturowe problemy zwigzane z tozsamoscig wspotczesnych
Gornoslazakéw maja zupetnie inna geneze. Gérny Slask ,tworzg zaréwno Ziemie Dawne,
czyli te tereny Slaska, ktdre wchodzity w skfad Il Rzeczpospolitej (,,polski Slask”), jak i Ziemie
Nowe, ktére do 1945 roku nalezaty do Niemiec (,,niemiecki Slask”). Obecnie stanowig one
dwa wojewddztwa: $laskie i opolskie. (...). ,Problem Slaska”w spoteczenistwie polskim budzit
i budzi nadal wiele emocji, o czym swiadczg m.in. reakcje na dziatalno$é Ruchu Autonomii
Slagska (RAS) czy tez wypowiedz jednego z politykéw na temat Slazakéw, jako
»Zakapturzonych Niemcach” [18, 6, 23].

Mimo uptywu czasu problem z tozsamoscig historyczng Gérnego Slaska nie znika.
Przyktadem moze byc¢ dyskusja podczas adaptacji podziemnego odcinka Gtéwnej Kluczowej
Sztolni Dziedzicznej w Zabrzu (prace zaczeto w 2009 roku). Nad wejsciem do tunelu sztolni byt
napis w jezyku niemieckim ,Gliick auf 1791” (zwyczajowe w XVII wieku pozdrowienie
goérnicze, ktére mozna ttumaczy¢ ,,Powodzenia”, lub ,Szczesé Boze”). W 2011 roku powstat
dylemat: czy napis powinien zosta¢ w jezyku niemieckim czy polskim? Historycy
argumentowali, ze ,,w wersji niemieckiej jest integralng czescig historii” (historyk Dariusz
Walerjaniski), ze ,Gérny Slask, jako obszar pogranicza, przez wieki byt miejscem &cierania sie
wptywow polskich, czeskich i niemieckich. Nie jest wiec mozliwe wymazanie napisow w jezyku
niemieckim zaréwno na papierze, jak i w postaci inskrypcji na nagrobkach czy fasadach
budowli.” (historyk Przemystaw Noparlik) [3]. Obecnie nad wlotem do tunelu widnieje napis
»Szczesé Boze”.

Problemy z akceptacjg historycznego dziedzictwa wyrazne sg na przyktadzie cmentarzy
pogranicza. S3 one bowiem specyficznym tekstem kultury, zbiorem znakéw przypomina-
jacych zyjagcym o tych, ktérzy odeszli, przestrzenig pamieci tgczacg zywych i umartych. Sg
oznaka ciggtosci zamieszkania i prawa wtasnosci danej spotecznosci do terytorium, co
wywotuje na proces cenzurowania grobéw. Pomniki, napisy i symbole obce dla lokalnej
spotecznosci bywajg niejednokrotnie zniszczone. To nienowe zjawisko wystepowato
i wystepuje zawsze tam, gdzie obecne sg nastroje nacjonalizmu i szowinizmu [8].

Historyk Bogustaw Tracz pisze w ksigzce na temat powojennych loséw Gliwic, ze po
roku 1945 cmentarze objete byty specjalng akcjg ,,odniemczania”. ,Na cmentarzach nie
byto do 1945 roku osobnych kwater dla polskich i niemieckich mieszkancéw miasta
i polscy mieszkancy chowali swoich najblizszych obok swoich niemieckich sgsiadéw (...).
Inskrypcje w jezyku niemieckim byty sukcesywnie niszczone w sposdb mechaniczny,
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zaréwno w 1945 roku, jak i w latach nastepnych. (...) jeszcze wiele lat po waojnie
niemieckie nagrobki stanowity cenne Zrdodto materiatu  kamieniarskiego,
a z wyszlifowanych granitowych czy marmurowych ptyt wykonywano polskie nagrobki”
[22]. Podobne losy poniemieckich cmentarzy w okresie tuz powojennym opisuje
etnolog i filozof Andrzej Stachowiak ,Wiekszo$¢ z nich po wojnie popadto
w zapomnienie, byty celowo dewastowane i likwidowane, zamieniane na parki, tylko
dlatego ze naznaczone byly ,pokostem” wszechobecnej niemczyzny (dotyczyto to
réowniez zydowskich macew), kojarzonej przez nowych osadnikéw i powojenne wtadze
z niedawno doznang od Niemcow krzywda” [19, s. 128]. Ze wzgledu na ich geneze
powyzsze sytuacje nietrudno zrozumie¢ Wspotcze$nie wprawdzie rzadko, to wcigz
niestety zdarzajg sie przyktady zaniedban, zacierania sladow przesztosci, dewastacji
nagrobkow. Problem ten dotyczy pogranicza nie tylko nie tylko w Polsce, ale na catym
Swiecie. Konieczna jest wobec tego dyskusja jak odnosic¢ sie do wspdlnego dziedzictwa
i wykorzystywaé potencjat obszaréw pogranicza. Gtosem w takiej dyskusji jest
prezentowane w artykule zagadnienie dotyczagce metod ochrony zabytkowego,
rzymsko-katolickiego cmentarza Bonifratrow w Pilchowicach.

3. REWITALIZACIA RZYMSKO-KATOLICKIEGO CMENTARZA | GROBU KSIEDZA
KONSTANTEGO DAMROTA PRZY KLASZTORZE ZAKONU BONIFRATROW
W PILCHOWICACH - PRZYCZYNY | STRATEGIA POSTEPOWANIA

Pilchowice to wies sotecka w wojewddztwie $lgskim, ktdrej geneza siega poczatkéw
XIV wieku, miejsce gdzie do 1945 roku stykata sie historia Polski i Niemiec.
W najstarszych dokumentach wystepuje nazwa Pilchowitz. W pierwszej potowie
XIV wieku miejscowos¢ lezata w granicach Ksiestwa Raciborskiego. W latach 20. XVIII wieku
miejscowos$¢ kupit hrabia Karol Gabriel Wegierski, éwczesny wtasciciel Rybnickiego
Panstwa Stanowego. Pilchowice byly wtasnoscig rodziny Wegierskich do konca
XVII wieku, kiedy przeszty w rece krdla Prus, Fryderyka Wilhelma Il [9].

Pod koniec XVIII wieku wtadze pruskie wydaty pozwolenie na budowe
w Pilchowicach klasztoru Zakonu Bonifratréow, ktéry zbudowano w latach 1800-1814.
Dziatalnos¢ zakonnikdw przyczynita sie do podniesienia oSwiaty i stanu zdrowia
w regionie. Na cmentarzu przyklasztornym zostat pochowany w 1895 roku ksigdz
Konstanty Damrot. Ze wzgledu na walory architektoniczne i historyczne zatozenie
klasztorno-parkowe wraz z cmentarzem znajduje sie pod ochrong konserwatorska
poprzez wpis do rejestru zabytkow wojewddztwa $lgskiego (nr wpisu: A/290/60,
7.03.1060). Dodatkowo cmentarz wraz z grobem ksiedza Damrota znajduje sie
w gminnej ewidencji zabytkdw (nr wpisu: 91/596, 25.10.2009). Mimo statusu zabytku
cmentarz popadat w ruine. Jedynym grobem na jego terenie, o ktéry dbano z urzedu
byt gréb ksiedza Konstantego Damrota odwiedzany oficjalnie z okazji Swiat
panstwowych. W 2016 roku pilchowiccy spotecznicy ze Stowarzyszenia Pilchowiczanie
Pilchowiczanom oraz Stowarzyszenia Mieszkanicéw ,,Siedem”, Gminnego Osrodka Kultury
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a takze Rady Soteckiej Pilchowic zainteresowali sie zaniedbanym cmentarzem. W poro-
zumieniu z Urzedem Gminy uporzadkowali jego teren, odnalezZli brakujgce elementy krzyzy
oraz inskrypcje. W wyniku prac skatalogowano 45 grobdw. Spotecznicy nieprzerwanie szukajg
informacji w zrédfach pisanych, w ksiegach parafialnych, Internecie itp. Nawigzali wspotprace
z Gornoslgskim Towarzystwem Genealogicznym oraz Miejskim Archiwum w Gliwicach, gdzie
odnalezli ksiege zmartych z pilchowickiego cmentarza [17].

W 2017 roku Urzad Gminy Pilchowice podjat decyzje o wykonaniu nowego pomnika
W miejsce obecnego, pochodzacego z lat 80. XX wieku, i przeprowadzeniu rewaloryzacji
catego cmentarza, ktérej celem miafto by¢ przywrdcenie cmentarza na historyczng mape
Pilchowic. Impulsem do tej decyzji byto zainteresowanie spoteczne cmentarzem, ale tez
zamiar uhonorowania Konstantego Damrota z okazji zblizajgcych sie obchoddw rocznicy
100-lecia odrodzenia Polski (2018 rok) oraz | Powstania Slaskiego (1919 rok). O tym, ze posta¢
ksiedza jest dla pilchowiczan wazna nie tylko przy okazji wielkich swigt, Swiadczy
organizowany od dziewieciu lat Bieg Uliczny im. ks. Konstantego Damrota.

Urzad Gminy w ramach prac przedprojektowych zlecit wykonanie studium
konserwatorskiego w celu ustalenia programu rewaloryzacji cmentarza i wykonania koncepcji
projektowej pomnika na grobie ksiedza Konstantego Damrota. Zamieszczony w artykule
skrécony opis metody prowadzenia badan, ich wynikéw, sporzadzonych wnioskow i zalecen
oraz koncepcji projektowych sporzadzono na podstawie autorskiego projektu ,,Dokumentacja
kompleksowych prac konserwatorsko--projektowych zwigzanych z projektem reinterpretacji
historycznego nagrobka ksiedza Konstantego Damrota na cmentarzu przyklasztornym bytego
zespotu klasztorno- szpitalnego zakonu Bonifratrow w Pilchowicach” wykonanego przez
autorke artykutu w okresie marzec-grudzien 2017 roku.

Wstepnym etapem studium konserwatorskiego byto okreslenie stanu prawnego
cmentarza oraz przeprowadzenie kwerendy danych historycznych oraz ikonograficznych na
temat Zakonu Bonifratrow i jego siedziby w Pilchowicach, cmentarza przyklasztornego oraz
ksiedza Konstantego Damrota. Materiatami Zzrédtowymi byty aktualne podktady mapowe,
wytyczne projektowe dostarczone przez Urzagd Gminy Pilchowice oraz urzagd Wojewddzkiego
Konserwatora w Katowicach, dokumenty historyczne zebrane przez cztonkdéw Stowarzyszenia
Pilchowiczanie Pilchowiczanom i Stowarzyszenia Mieszkarncow Gminy Pilchowice ,,Siedem”,
osobiscie zgromadzone materiaty, informacje internetowe. Kolejnym etapem byto wykonanie
inwentaryzacji urbanistycznej cmentarza i znajdujgcych sie na nim nagrobkdéw, dokumentacji
fotograficznej nagrobkoéw na pilchowickim cmentarzu oraz na cmentarzach do niego
podobnych pod wzgledem typu, wielkosci i lokalizacji. Analiza materiatéw Zrédtowych oraz
analiza poréwnawcza dokumentacji dafa podstawe do opracowania studium
konserwatorskiego i okreslenia wnioskow i zalecen do projektu, ktére byty podstawa projektu
koncepcyjnego waloryzacji cmentarza i nowego pomnika na grobie ksiedza Damrota.

Trudng, ze wzgledu na skomplikowang historie cmentarza na pograniczu, do podjecia
decyzjg byto okreslenie formy nowego pomnika oraz trescii jezyka napisu na ptycie nagrobnej
ksiedza Damrota (w zaleznosci od okolicznosci politycznych zmieniata sie tresé i jezyk napisu).
Oprocz obowigzkowej ustawowo konsultacji z Wojewddzkim Urzedem Konserwatora
zabytkdw w Katowicach Urzad Gminy Pilchowice w zleceniu natozyt na autora studium
obowigzek uzgodnienia tresci powyziszego napisu z Wydziatem Spraw Obywatelskich
i Cudzoziemskich Urzedu Wojewddzkiego w Katowicach. Spetnienie tego punktu umowy
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okazato sie zadaniem niewykonalnym. Co prawda do obowigzkéw powyzszego urzedu nalezy
ochrona miejsc pamieci narodowej, grobdow i cmentarzy wojennych, wydawanie opinii
w sprawie remontu, prowadzenie ewidencji grobow i cmentarzy wojennych oraz miejsc
pamieci na terenie wojewddztwa $lgskiego, to nie zajmuje sie on sprawami siegajgcymi
XIX wieku i przekazat sprawe uzgodnien do wojewddzkiego oddziatu IPN. Instytucja ta
wprawdzie ustawowo zajmuje sie miejscami pamieci, ale tylko tymi z okresu po 1918 roku.
Wydanie opinii zostato skierowane do Departamentu Dziedzictwa Kulturowego MKiDN, ktéry
z kolei zalecit konsultacje z Wojewddzkim Konserwatorem Zabytkéw. Koniecznos¢ uzyskania
opinii na temat jezyka i tresci napisu na pomniku wykazata, ze ten konkretny przypadek
znajduje sie poza ustawowymi obowigzkami pafstwowych instytucji zajmujgcych sie ochrong
dziedzictwa narodowego.

Ze wzgledu na ,delikatno$¢” zadania w artykule zacytowano najwazniejsze ustalenia
miedzynarodowych konwencji dotyczgcych ochrony dziedzictwa terendw pogranicza (pkt 4
artykutu), ktére byty wskazéwkami dla podejmowanych decyz;ji.

Wszystkie koncepcje rozwigzan przestrzennych oraz architektonicznych, doboru
materiatow i zieleni byty podjete na podstawie wytycznych Konserwatora Wojewddzkiego,
autorskich wnioskow i zalecen bedacych wynikiem studium konserwatorskiego. Byty
konsultowane z Wojewddzkim Urzedem Ochrony Zabytkéw w Katowicach, z architektem
zieleni oraz historykiem sztuki. Ostatecznie projekt koncepcyjny zagospodarowania
cmentarza oraz pomnika na grobie ksiedza Damrota uzyskaty akceptacje Urzedu
Konserwatora Wojewddzkiego w grudniu 2017 roku. W 2018 roku UG Pilchowice ogtosit
przetarg na wykonanie projektu technicznego.

4. BADANIA HISTORYCZNO - KONSERWATORSKIE

4.1. ZARYS HISTORII ZAKONU BONIFRATROW ORAZ CMENTARZA
PRZYKLASZTORNEGO W PILCHOWICACH

Zakon Szpitalny Swietego Jana Bozego, nazywany tez Zakonem Bonifratrow, ktérego
charyzmatem jest postuga chorym, ubogim, cierpigcym i opuszczonym zostat zatozony
w XVI wieku. Na Slasku Bonifratrzy dziatali szczegdlnie intensywnie po Wojnach Slaskich
w okresie panowania Fryderyka Wielkiego. W Pilchowicach pojawili sie pod koniec
XVIIl wieku. Budowa zespotu klasztorno-szpitalnego Bonifratréw trwata od poczatku do
potowy XIX wieku. Najpierw zbudowano Srodkowg czes¢ budynku. W drugiej potowie
XIX wieku rozbudowano szpital i zbudowania gospodarcze, dobudowano kaplice (1865)
i skrzydta boczne (1876). Do wybuchu drugiej wojny klasztor ze szpitalem byt kilkakrotnie
modernizowany [9]. W okresie pierwszej wojny szpital petnit funkcje wojskowego.
W 1945 roku siedziba Bonifratrdw oraz cmentarz zostaty w znacznym stopniu
zdewastowane. W potowie lat 50. XX wieku szpital upanstwowiono, a do samodzielnej
dziatalnosci jako Szpital Chordb Ptuc im. sw. Jézefa powrdcit po okresie transformaciji
polskiej gospodarki, w 1998 roku. W 2001 roku bracia Bonifratrzy powrdcili na krétko do
Pilchowic, z niezrealizowanym zamiarem reaktywowania klasztoru.
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Zakon Bonifratrow petnit wazng role w historii w Pilchowic wptywajgc na podniesienie
oSwiaty i zdrowia (szczegdlnie podczas epidemii tyfusu i cholery). W szpitalu
przyklasztornym pracowaty osoby wszechstronnie wspierajgce miejscowg ludnos¢. Do
najbardziej zastuzonych nalezat Juliusz Roger - lekarz, przyrodnik i etnolog, dziatacz
spoteczny i archiwista piesni ludowych oraz bracia zakonni: Clemens Gissmann - lekarz,
dyrektor szpitala, nazywany ,,Pilchowickim Doktorem” i Frantz Moritz - lekarz, spotecznik,
polityk, propagator nowoczesnego rolnictwa i uprawy drzew owocowych [1].

Cmentarz przyklasztorny (nazywany tez przyszpitainym) powstat réwnolegle ze
szpitalem, jako wydzielona czesé ogrodu klasztornego (nie ma doktadnych informacji kiedy
ogrod zamieniono w park) i zostat uroczyscie poswiecony we wrzesniu 1814 roku.
W 1905 roku stat sie za maty i nieopodal zatozono nowy cmentarz. Do tego czasu byt
miejscem pochowku zakonnikéw oraz swieckich, lekarzy i darczyncéw zastuzonych dla
klasztoru i szpitala. Sporadyczne pogrzeby zdarzaty sie do lat 30. XX wieku. Po powojennej
dewastacji nie odzyskat dawnej Swietnosci. Sytuacja diametralnie zmienita sie w 2016 roku
(pkt 2 artykutu).

Ryc. 1. Zdjecie archiwalne oraz zdjecie wspdtczesne przedstawiajgce cmentarz przy klasztorze Bonifratréw
w Pilchowicach. Oznaczenie obiektow wg Karty Ewidencji Zabytkow [9]: 1. budynek szpitala
(klasztoru), 2. budynek stajni, 3. kostnica, 4. kaplica, 5. teren zabytkowego cmentarza, 6. budynek
administracyjny, 7. kosciot Parafialny w Pilchowicach, 8. park przyszpitalny (pierwotnie gréd
klasztorny)

Fig. 1. The contemporary view of the complex of the convent the Bonifratras in Pilchowice. Designation
of facilities according to the Monument Records Card [9]: 1. Hospital; (monastery) building;
2. Stable; 3. Mortuary 4. Chapel; 5. Historic cemetery area; 6. Administrative building; 7. Parish
church in Pilchowice; 8 Hospital park (originally a monastery garden)

Zrédto: opracowanie autorki na podstawie zdjecia satelitarnego, https://www.google.pl/maps, [data
pobrania: kwiecien, 2019].

4.2. WYBRANE FAKTY Z ZYCIA | DZIALALNOSCI KSIEDZA KONSTANTEGO DAMROTA

Postac ksiedza Konstantego Damrota jest bardzo znaczaca dla polskiej tozsamosci
na Gérnym Slasku i wazna dla Pilchowiczan. Wykonanie nowego pomnika na jego
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grobie, szczegdlnie wobec waznych dla Polski i Goérnego Slaska rocznic, byt
priorytetowy w planowanej rewitalizacji. Artykut zawiera wobec tego skroét
najwazniejszych faktéw z jego zycia i twdrczosci dowodzacych wyjatkowej jak na
owczesne czasy swiadomosci polskiej tozsamosci .

Autor biografii Konstantego Damrota Jacek Kajtoch humanista, eseista i krytyk pisze,
ze Karol Miarka, Norbert Bonczyk, Juliusz Ligon i Jan Kupiec, ,,zanim uswiadomili sobie
przynaleznos¢ do narodu i kultury polskiej, musieli pokonaé szereg barier, stawianych
przez niemieckie instytucje kulturalno-oswiatowe i administracje utrudniajgcych
i opdzniajacych nawigzanie kontaktu z polszczyzng”, Damrot zas$ ,w granicach
pokolenia pisarskiego do jakiego nalezat, ma stanowisko odosobnione. Zawdziecza to
mianowicie posiadaniu rzadko spotykanego na &wczesnym Slgsku poziomu
Swiadomosci narodowej, przeswiadczenia o ciggtosci kultury polskiej, nieprzerwanej
przez zabory, i ogdlnopolskiej perspektywy w rozpatrywaniu problemoéw S$lgskich”
[4, s. 19]. Z napisane] przez niego biografii ksiedza wynika, ze Swiadomos¢ narodowa
i powotanie kaptanskie Damrota w duzym stopniu zostaty uksztattowane w rodzinnym
Lublincu.

Konstanty Damrot (Constantin Damroth) urodzit sie w 1841 roku w Lublinicu w licznej
rodzinie Polaka Konstantego i Niemki Karoliny z domu Jittner. W domu rodzinnym na
rownych prawach postugiwano sie jezykiem polskim i niemieckim. Lubliniec byt
miesteczkiem, w ktédrym ponad potowe mieszkancéw stanowili Polacy. Ze wzgledu na
pofozenie blisko granicy z Krélestwem Kongresowym spotykali sie w nim pielgrzymi na
Jasng Gore i kupcy podrdézujagcych miedzy dwoma panstwami. Konstanty Damrot
w dziecinstwie kilkukrotnie wedrowat z rodzicami do Czestochowy, a podczas wakacji
bywat u stryja ks. Franciszka Damrota, ktory uczyt go patriotyzmu (stryj brat udziat
w Powstaniu Styczniowym). ,,We wczesnej mtodosci, zachodzity wydarzenia, ktére
pozwolity pdzniejszemu autorowi programowych patriotycznych wierszy zrozumiec, ze
przebiegajgca o kilkanascie kilometrow od Lublinca granica oddziela od siebie co
prawda dwa panistwa, lecz po jej obu stronach mieszkajg ludzie, nalezacy do tego
samego narodu [4, s. 20-22].

Konstanty rozpoczat nauke w ludowej szkole w Lublincu, kontynuowat w Paradyzu,
we Wroctawiu i Opolu. Na Uniwersytecie Wroctawskim zaczat studia filozoficzne, ktére
zamienit na teologiczne. Swiecenia kaptariskie otrzymat w 1867 roku. Rok pdiniej
wyjechat na Gérny Slask do Pilchowic, gdzie w nowopowstatym wéwczas Krélewskim
Katolickim Seminarium Nauczycielskim, uczyt jezyka polskiego i religii. Z tego okresu
zachowat sie list Damrota do Ludwika Rzepeckiego, poznanskiego literata i pedagoga,
ktorego prosit ,,0 przystanie polskich ksigzek, przede wszystkim ,,Nauki poezji" Hipolita
Cegielskiego, powszechnie wykorzystywanego kompendium poezji romantycznej.
Chciat nimi obdarowac abiturientéw seminarium, wyrdzniajgcych sie znajomoscia
i szczerym zamitowaniem jezyka polskiego” [4, s. 38]. W dowdd uznania za rzetelng
prace zostat mianowany dyrektorem Katolickiego Seminarium Nauczycielskiego
w Koscierzynie na Pomorzu, gdzie pracowat do 1883 roku. Nastepnie wrdcit na Gérny
Slask, by zostaé¢ dyrektorem Seminarium Nauczycielskiego w Opolu. Z powodu
nawracajgcej od dziecinstwa choroby ptuc w 1892 roku przeszedt na emeryture
i zamieszkat w klasztorze Bonifratréw w Pilchowicach, gdzie ze wzgledu na stabe
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zdrowie gtédwnie pisat. Wyjatkiem byt jego czynny udziat agitacji przed wyborami
w 1893 roku, kiedy przemawiat na wiecu pod gotym niebem, bo w lokalach wyborczych
jezyk polski byt zakazany (wedtug wspomnien pilchowickiego rolnika) [4., s. 32]. Zmart
w 1895 roku w wieku 54 lat i zostat pochowany na cmentarzu przyklasztornym
w Pilchowicach [12].

Dziatat w Towarzystwie Literacko-Stowianskim oraz w Towarzystwie Polskich
Gornoslazakdw. Byt cztonkiem Zwigzku Opolskiej Inteligencji Philomatia. Pisat wiersze
pod pseudonimem literackim Czestaw Lubinski, ktére wydat w zbiorze pt. ,,Wianek
z Gérnego Slaska”. Juz w okresie miedzywojennym ks. Konstanty Damrot byt powazany
za swojg postawe jako cztowiek i dziatacz. Twodrczoscig zapracowat na przydomek
Slaskiego Wieszcza. Pisarz i publicysta Konstanty Prus (1872-1961) w 1922 roku pisat:
,Byt cztowiekiem nader szlachetnym i prawym, pracowitym i sumiennym, skromnym,
religijnym, hojnym dla ubogich, i zawsze pogodnego umystu. Byt na wskro$ Polakiem,
nawet bez cienia partykularyzmu; kochat catg Ojczyzne-Polske, wierzyt w jej
zmartwychwstanie, i dla niej w miare moznosci pracowat” [16].

5. BADANIA KONSERWATORSKIE

5.1. OPIS STANU ZACHOWANIA CMENTARZA NA PODSTAWIE BADAN IN SITU

Nie znaleziono historycznych materiatdw dokumentujgcych pierwotny uktad
przestrzenny cmentarza. Jego wyglad jest znamy jedynie z archiwalnych fotografii.

Ryc. 2. Cmentarz przy klasztorze Bonifratréw w Pilchowicach. Zdjecie archiwalne i wspotczesne

Fig. 2. The Monastery of the Bonifratras in Pilchowice cemetery. The archival and modern picture

Zrédto: fotografia archiwalna: Oberschlesischer Wanderer - Oberschlesien im Bild (Gérny Slask na
zdjeciu),1932, numer 14 [28], fotografia wspdtczesna: Waldemar Pietrzak, lipiec 2017.
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Ryc. 3. U géry: widok z terenu cmentarza na park przyszpitalny; u dotu: widok z terenu parku na
cmentarz zarosniety samosiejkami
Fig. 3. At the top: the view from the cemetery park; at the bottom: view from the park to the cemetery
self-seeders overgrown
Zrédto: fotografie autorki (lipiec 2017).

A

Ryc. 4. Stan zachowania cmentarza latem 2017 roku
Fig. 4. Condition of the cemetery in the summer of 2017
Zrédto: fotografie autorki.
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W celu okreslenia stanu zachowania kompozycji przestrzennej cmentarza
i znajdujgcych sie na nim grobéw wykonano badania in situ w okresie od wiosny do
jesieni 2017 roku. Podczas pierwszej wizji lokalnej wczesng wiosng 2017 roku teren byt
czesciowo uporzadkowany (por. pkt 2), spod bluszczu wytaniaty sie fragmenty
nagrobkéw. Kolejne wizje przeprowadzono latem. Po wusunieciu chwastow
i uporzgdkowaniu porozrzucanych elementéw nagrobkéw, uwidocznit sie podstawowy
uktad przestrzenny. Za zgoda inspektora do spraw zabytkowej zieleni z Urzedu
Konserwatora Wojewddzkiego podjeto probe zlokalizowania catosci pierwotnego
uktadu urbanistycznego cmentarza. Naktuwajgc ziemie szpikulcem badano warstwy
pod powierzchnig gruntu. Badania wykazaty w niektérych miejscach warstwe ttucznia,
lub innego kruszywa, co mogtoby sugerowac slady po cmentarnych alejkach. Jednakze
byty one niewystarczajgce, by jednoznacznie wytyczy¢ ich doktadny przebieg. Wsréd
starodrzewu wyrosty drzewa samosiejki oraz krzaki, a caty teren i groby zarastat gesty
bluszcz. Prawdopodobnie wsréd pnaczy bluszczu lub pod ziemig znajdujg sie fragmenty
nagrobkow. Bardziej szczegdétowe badania bedg wykonane przy okazji realizacji
projektu cmentarza, pod nadzorem konserwatorskim i archeologicznym.

5 listopada 2017 roku przeprowadzono pomiary geodezyjne w celu okreslenia
lokalizacji grobdw i wyznaczenia kompozycji przestrzennej. Sporzadzony szkic
geodezyjny wykazat, ze nagrobki usytuowane sg w kilku rzedach symetrycznie wzdtuz
osi, ktéra taczy wysoki pomnik na grobie brata zakonnego Clemensa Gissmanna
z kostnicg i kaplicg szpitalng. Na cmentarzu nie widaé juz doktadnie pierwotnej
kompozycji drzew, bo miedzy grobami bardzo gesto wyrosty samosiejki, mimo to
widag, ze kilka starych drzew rosnie symetrycznie wzgledem wyznaczonej osi.

! SX TS

Ryc. 5. Schemat uktadu nagrobkéw wykonany na podstawie inwentaryzacji geodezyjnej. Na
zdjeciachwidaé drzewa rosngce wzdtuz osi kompozyc;ji
Fig. 5. A scheme of gravestones made on the basis of geodetic inventory The photos show
treesgrowing along the axis of the composition
Zrédto: szkic autorki na podstawie pomiaréw geodezyjnych; fotografia autorki, sierpier 2017.
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Ryc. 6. Marmurowy pomnik na grobie Clemensa Gissmanna. Zty stan techniczny krzyza wymaga
interwencji konsekratora
Fig. 6. Made of marble monument at the grave of Clemens Gissmann. Bad technical condition of the
cross requires intervention of a conservator
Zrédto: fotografie autorki, sierpien 2017.
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Ryc. 7. Szkic wykonany na podstawie pomiaréw geodezyjnych. O$ kompozycji zatozenia architektoniczno-
-urbanistycznego klasztoru Bonifratréw: 1. Kaplica; 2. Kostnica; 3. Pomnik na grobie Clemensa
Gissmanna

Fig. 7. Made on the basis of geodetic measurements sketch. The composition axis of the layout
architectural-urban of the Bonifratri monastery: 1. Chapel; 2. Mortuary; 3. Monument on the
grave of Clemens Gissmann

Zrédto: opracowanie autorki na podstawie widoku satelitarnego, https://www.google.pl/maps

[pobrano: kwiecien, 2019].
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Ze wzgledu na zty stan zachowania trudno dokfadnie ustali¢ jaka byta forma
nagrobkow. Gtéwnym zZrodtem wiedzy na ten temat sg zachowane elementy
pomnikow, zdjecia archiwalne oraz badania poréwnawcze niemieckich cmentarzy
katolickich z drugiej potowy XIX wieku. Wystepujg dwa typy pomnikéw: skromniejsze
w miejscach pochdwku szeregowych ojcdw oraz bogatsze w formie i detalu na grobach
zastuzonych zakonnikéw lub Swieckich. Analiza ocalatych kamiennych obramowan
pozwala twierdzi¢, ze niektdre pomniki zdobione byty dookota metalowym ptotkiem.
Elementy pomnikdw wykonano z piaskowca, marmuru, réznych rodzajéw kamienia lub
betonu, czarnego, grubego szkta. Na niektérych kamiennych postumentach widaé
sygnatury znanych na Goérnym Slasku zakladéw kamieniarskich, np.: ,R. Barth,
Gleiwitz” i ,,P. Rose, Gleiwitz”.

e

Ryc. 8. Przyktady nagrobkéw. Motyw bluszczu na krzyzu. Bluszcz symbolizuje dusze i jej nieSmiertelnosc,
dlatego od czaséw starozytnych bywa sadzony na cmentarzach

Fig. 8. Examples of gravestones. lvy motif on the cross. lvy symbolizes the soul and its immortality. It
has been planted in cemeteries since ancient Times

Zrédto: fotografia autorki, lipiec 2017.

Ryc. 9. Przyktady kamiennych wspornikdw ptyt nagrobnych
Fig. 9. Examples of the stone brackets tombstones
Zrédto: fotografie autorki, lipiec 2017.
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Ryc. 10. Slad po szklanej ptycie nagrobnej, widoczny w betonowym wsporniku; pozostatosé po metalowym
obramowania nagrobka

Fig. 10. A trace of the panel glass, visible in the concrete support; visible remnant of the metal
borderof the tombstone

Zrédto: fotografie autorki, lipiec 2017.
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Ryc. 11. Przyktady zabytkowych nagrobkdw na cmentarzach terendw pogranicza - Sztum i Pilchowice
Fig. 11. Examples of graves in historic cemeteries in the borderland - Sztum i Pilchowice
Zrédto: fotografia po lewej - A. Stachowiak [19, s.137]; fotografia po prawej - autorka, sierpieri, 2017.

Do pnia drzewa po lewej stronie pomnika Clemensa Gissmanna przytwierdzono
metalowa tablice, na ktorej wypisane sg nazwiska 15 zakonnikéw spoczywajacych na
cmentarzu, ktdérzy zmarli w latach 1819-1886. Nie wiadomo kiedy zostatfa
przymocowana do drzewa, i czy byta tam od poczatku. Na cmentarzu Bonifratrow
w Katowicach znajduje sie wspodtczesna ptyta na ktdrej wypisani sg wszyscy pochowani
na cmentarzu bracia zakonni, co daje podstawe do dalszych dociekan.
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Ryc. 12. Metalowa tablica z nazwiskami pochowanych na cmentarzu zakonnikéw - widaé $lady
zatartych niemieckich napiséw

Fig. 12. Made of metal board. Brothers’s names buried in the cemetery, can be seen on it - there
aretraces of blurred German inscriptions
Zrédto: fotografie autorki, lipiec 2017.

Wykonano karty nagrobkéw zachowanych w dobrym stanie. Na kartach

umieszczono opis stanu obecnego, lokalizacje oraz zdjecia catosci i detali oraz
udokumentowane dane archiwalne.

Ryc. 13. Oznaczenie lokalizacji nagrobkoéw, dla ktérych sporzadzono karty: 1. Konstantego Damrota,
2. Clemensa Gissmanna, 3. Severinusa Matuschek, 4. Remigiusza Hadriana, 5. Gustawa Linde,
6. Agnes Ludmilli Thiel, 7. Oskara Sabisch, 8. Emanuella Schittko, 9. Stanislausa Gutowskiego,

10. Florentina Suchanek
Fig. 13. Designation of the location of the gravestones for which the cards were made: 1. Konstanty
Damrot, 2. Clemensa Gissmanna, 3. Severinusa Matuschek, 4. Remigiusza Hadriana,

5. Gustawa Linde, 6. Agnes Ludmilli Thiel, 7. Oskara Sabisch, 8. Emanuella Schittko,
9. Stanislausa Gutowskiego, 9. Florentina Suchanek

Zrédto: szkic autorki na podstawie zebranych danych.
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5.2. GROB KSIEDZA KONSTANTEGO DAMROTA - HISTORIA | OPIS

Typowy dla konica XIX wieku pierwszy pomnik na grobie Konstantego Damrota,
ufundowata rodzina i przyjaciele ksiedza, nie zachowat sie. Jego forme znamy tylko
z archiwalnych fotografii. Na podstawie analiz poréwnawczych mozna w przyblizeniu
opisac jego forme i detal. Gréob miat wymiary ok. 90 x 200 cm, obramowany byt opaska
z elementéw o przekroju ok. 18 x 20 cm. Ptyta z napisem oparta byt na wsporniku
umieszczonym na niskim postumencie. Pomnik zdobit niewysoki ptotek wykonany
z delikatnych metalowych, nitowanych elementéw. Wewnatrz obramowania rosta
niska nierozpoznana zielen. Tres¢ wykutego na ptycie napisu brzmiata: , UNSER
UNVERGESSENER BRUDER, SCHWAGER UND ONKEL / DER WELTPRIESTER UND
KONIGLICHER SEMINAR-DIREKTOR A. D. / CONSTANTIN /. DAMROTH/GEB. DEN 13.
SEPTEMBER 1841 / GEST. DEN 5 MARZ 1895 / FRIEDE SEINER ASCHE!”. W ttumaczeniu
na jezyk polski: ,NASZ NIEZAPOMNIANY BRAT, SZWAGIER | WUJEK / KSIADZ
| DYREKTOR KROLEWSKIEGO SEMINARIUM NAUCZYCIELSKIEGO W ST. SP. /
KONSTANTY / DAMROT / UR. 13 SIERPNIA 1841 / ZM. 5 MARCA 1895 / POKOJ JEGO
PROCHOM”. Wedtug opinii germanisty napis w jezyku niemieckim napisany jest
z btedem.

Ryc. 14. Archiwalne zdjecia pierwszego pomnika na grobie ksiedza Damrota
Fig. 14. The first monument on the tomb of priest Damrot on the archival photos
Zrédto: fotografie archiwalne udostepnione przez urzad Gminy Pilchowice.

Po drugiej wojnie $wiatowej Konstanty Damrot stat sie na Gérnym Slasku symbolem
patrioty i dziatacza. Wowczas ptyte z niemieckim napisem wymieniono na ptyte
z napisem w jezyku polskim, pozostawiajgc oryginalny nagrobek. Nowy napis w jezyku
polskim miat tresé: ,KS. KONSTANTY DAMROT / UR. W 1841 R.ZM. W 1895 R. / POLSKI
DZIAtACZ NARODOWY NA SLASKU”.
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Ryc. 15. Druga ptyta na grobie Konstantego Damrota wymieniona po |l wojnie swiatowej. Obramowanie
oryginalne.

Fig. 15. Changed after World War I, second plate on the tomb of Constantine Damrota
Zrédto: fotografie archiwalne udostepnione przez urzad Gminy Pilchowice.

W latach 80. XX wieku z okazji setnej rocznicy smierci ksiedza Damrota wykonano
caty nowy pomnik z lastryka. Zmieniono tez tre$¢ na ptycie nagrobnej: , KSIADZ /
KONSTANTY DAMROT / 1841 - 1895 / NAUCZYCIEL / PISARZ - POETA / R.l.P.”
Ten pomnik zostat odnowiony w 2019 roku.

Ryc. 16. Wykonany w latach 80. XX wieku nowy pomnik na grobie Konstantego Damrota
Fig. 16. Made in the 80s of the twentieth century monument on the grave of Constantine Damrota
Zrédto: fotografie autorki, sierpien 2017.

6. WYBRANE AKTY PRAWNE | MIEDZYNARODOWE KONWENCJE ODNOSZACE
SIE DO OCHRONY DZIEDZICTWA KULTUROWEGO NA TERENACH
POGRANICZA

Publikacja , Vademecum konserwatora zabytkéw. Miedzynarodowe Normy Ochrony
Dziedzictwa Kultury" [21] zawiera wykaz najwazniejszych miedzynarodowych
konwencji dotyczgcych ochrony dziedzictwa kulturowego, podpisanych w latach od
1931 do 2011.
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Fundamentalnym miedzynarodowym dokumentem jest Miedzynarodowa Karta
Konserwacji i Restauracji Zabytkdéw i Miejsc Zabytkowych nazywana Karta Wenecka.
Karta ta jest aktem, do ktérego odnosza sie kolejne deklaracje [21, s. 41-43]. lej
wytyczne okreslajg kierunek postepowania konserwatorskiego, zalecajac: ,istotny
wktad wszystkich epok w budowe zabytku architektury musi zosta¢ uszanowany, gdyz
jednos¢ stylowa nie jest celem restauracji (art. 11). Uzupetnienia brakujgcych czesci
muszg harmonijnie wspofgrac z catoscig, ale muszg by¢ tez odrdznialne od oryginatu,
tak by restauracja nie fatszowata swiadectw sztuki lub historii (art. 12). Miejsca,
w ktdrych znajdujg sie zabytki, muszg by¢ przedmiotem specjalnej dbatosci, ktorej
celem jest ochrona integralnosci i zapewnienie, aby ich czytelno$¢ nie zostata
zaktocona (art. 14.)” (wobec powszechnej komercjalizacji zalecenie to zaczyna by¢
martwym prawem, o czym Swiadczy kontrowersyjna rekonstrukcja zamku
w Bobolicach, 1999-2011).

Rozwinieciem Karty Weneckiej jest podpisany w 1994 roku Dokument z Nara
o Autentyzmie [21, s. 111-112]. W preambule napisano: ,, W Swiecie trapionym przez
ogadlnikii banalnos¢, w ktérym rewindykacja tozsamosci kulturalnej wyraza sie niekiedy
poprzez agresywny nacjonalizm i wyeliminowanie kultur mniejszosci narodowych,
uwzglednianie autentycznosci przyczyni sie, rowniez przy konserwacji dziedzictwa
kultury, do respektowania i ujawniania wszystkich aspektéw wspdlnej pamieci
ludzkosci”.

W 2000 roku podpisano w Krakowie Karte Krakowskga ,,Karkéw 2000” (Pryncypia
Konserwacji i Restauracji Dziedzictwa Architektoniczno-Urbanistycznego) [21,
s. 135]. We wprowadzeniu napisano: , Kazda wspdlnota - poprzez swa zbiorowg
pamieé¢ i Swiadomos¢ przesztosci - jest odpowiedzialna za identyfikacje oraz
zarzadzanie wtasnym dziedzictwem. Poszczegdlne elementy tego dziedzictwa s3
rozumiane jako nosniki wielu réznych wartosci zmieniajgcych sie w czasie. W tym
procesie zmian kazda wspdlnota winna pogtebiaé Swiadomosc¢ i poczucie potrzeby
zachowania wartosci charakterystycznych dla jej dziedzictwa. Dziedzictwo nie
moze by¢ zdefiniowane w jednoznaczny sposdb. Mozna natomiast okreslié
kryteria, na podstawie ktérych dziedzictwo to jest identyfikowane. Pluralizm
spoteczenstwa polega na réznorodnosci koncepcji dziedzictwa podejmowanych
przez catg wspdlnote; dlatego tez narzedzia i metody stworzone dla wtasciwej jego
ochrony powinny by¢ przystosowywane do ewolucyjnego procesu ciggtych zmian,
ktoremu to dziedzictwo podlega”.

W 2001 roku podpisano w Paryzu Powszechng Deklaracje UNESCO
o Rézinorodnosci [21, s. 140], ktéra kontynuuje wytyczne Karty Krakowskiej:
»W naszych coraz bardziej zréznicowanych spoteczenstwach staje sie konieczne
zapewnienie harmonijnego wzajemnego oddziatywania oraz woli wspdtistnienia
0s6b i grup, ktére cechuje tozsamos$é kulturowa zarazem mnoga, réznorodna
i dynamiczna. Polityki popierajace integracje oraz uczestnictwo wszystkich
obywateli s3 gwarantem spdjnosci spotecznej, zywotnosci spofeczenstwa
obywatelskiego oraz pokoju. Zdefiniowany w ten sposéb pluralizm kulturowy
stanowi polityczng odpowiedzZ na istnienie réznorodnosci kulturowej”.
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W dokumencie z La Valetty w Sprawie Ochrony i Zagospodarowania Miast
Historycznych i Dzielnic Zabytkowych podpisanym w Paryzu w 2011 roku [35, s. 200]
rozpatrywano problem ochrony przestrzeni publicznych: ,,w kontekscie planowania
ochrony przestrzeni publicznych miasta nalezy szanowac i ceni¢ réznorodnosc
kulturowa rdéznych spotecznosci zamieszkujgcych dany obszar od wiekéw. Warto
budowac pomiedzy nimi stan réwnowagi, aby zachowac ich historyczne dziedzictwo
i petnie kulturowej réznorodnosci”.

Zacytowane wyzej miedzynarodowe konwencje wybrane pod katem ochrony
dziedzictwa na pograniczu, sg wyrazone w zaleceniach konserwatorskich omawianych
w kolejnym rozdziale.

7. WNIOSKI | ZALECENIA KONSERWATORSKIE

Z przeprowadzonych badan historycznych i stanu zachowania, badan
poréwnawczych, konsultacji oraz lektury zapisdw prawnych i miedzynarodowych
zalecen wyciggnieto wnioski i na ich podstawie sporzadzono zalecenia

konserwatorskie. Zalecenia podzielono na trzy grupy tematyczne: ogdlne,
szczegotowe, dotyczgce nowego pomnika na grobie Konstantego Damrota.

7.1. WNIOSKI | ZALECENIA OGOLNE

Whiosek 1. Zatozenie klasztorne Bonifratrow w granicach ogrodzenia jest wpisane do
rejestru zabytkow.

Zalecenie 1. Wszelkie dziatania zwigzane z rewitalizacjg cmentarza nalezy dostosowac
do obowigzujgcych w ochronie zabytkéw zapiséw prawa, tj. Ustawy z dnia 23 lipca
2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami [15] i dobrych praktyk, w mysl
ustalen miedzynarodowych konwencji oraz nalezy konsultowa¢ z odpowiednimi
urzedami.

Whiosek 2. Zakon Bonifratrow w Pilchowicach odegrat waznga role w historii Pilchowic.
Przyczynit sie do podniesienia jakosci zycia miejscowej ludnosci pod wzgledem ochrony
zdrowia, poziomu edukacji, rozwoju rolnictwa, przetrwania okresu epidemii. Ksigdz
Konstanty Damrot swojg dziatalnoscig podnidst poziom edukacji oraz zwiekszyt
Swiadomos¢ przynaleznosci narodowej. Jego pamie¢ w Pilchowicach jest weciaz
podtrzymywania. Na cmentarzu przyklasztornym, na ktérym spoczywa pochowano
rowniez wielu zastuzonych dla Pilchowic i regionu duchownych i swieckich. Gréb
Konstantego Damrota jest odwiedzany przez wtadze panstwowe podczas uroczystosci
panstwowych. Cmentarz jest waznym miejscem pamieci dla mieszkarncéw Pilchowic,
czego dowodzi zaangazowanie pilchowiczan na rzecz rewitalizacji cmentarza. Takie
dziatanie jednoczy mieszkancow i wptywa na budowane lokalnej tozsamosci.
Zalecenie 2. Wskazanym kierunkiem rewitalizacji cmentarza jest przeksztatcenie go
w Park Pamieci, ktéry taczy rézne watki historii Pilchowic. Gréb ksiedza Konstantego
Damrota powinien spetnia¢ funkcje Pomnika Pamieci.
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Whiosek 3. Pilchowice przed 1945 rokiem lezaty w granicach panstwa niemieckiego. Sg
typowym przyktadem miejscowosci na pograniczu, w ktérej mieszkajg ludzie
0 poczuciu tozsamosci narodowe;j.

Zalecenie 3. Wszelkie dziatania nalezy wykonywac w intencji poszanowania kolejnych
etapdw historycznych, zgodnie z intencjg miedzynarodowych konwenciji.

7.2. WNIOSKI | ZALECENIA DOTYCZACE CMENTARZA

Whiosek 1. Pierwotnie cmentarz byt integralng czescig zespotu klasztorno- szpitalnego.
Obecnie teren cmentarza zostat wydzielony i jest wtasnoscia Gminy Pilchowice,
podczas gdy park (kiedys ogrdéd, ktérego plan jest nieznany) pozostat wiasnoscia
Szpitala Chordb Ptuc. Niezaleznie od wtasnosci chronione prawem jest cate zatozenie
w obrebie jego historycznych granic. Urzad Gminy Pilchowice w zwigzku
z zamieram rewitalizacji cmentarza, zamierza ogrodzi¢ teren cmentarza. Zgodnie
z wydang przez Konserwatora Wojewddzkiego decyzjg, projektujagc nowy uktad
przestrzenny Parku Pamieci nalezy zachowa¢ spdjnos¢ kompozycyjng catosci zatozenia.
Zalecenie 1. Projektujac nowy uktad przestrzenny Parku Pamieci, nalezy dostosowaé
sie do swobodnego typu uktadu przestrzennego istniejgcego parku przyszpitalnego.
Ogrodzenie Parku Pamieci, powinno by¢ azurowe i niskie (okoto 100 cm), by nie
stanowito wizualnej przegrody.

Whiosek 2. Stan zachowania cmentarza jest bardzo zty. Wiekszos¢ nagrobkéw
i pomnikéw ulegta zniszczeniu. Niektdre nagrobki mozna odtworzy¢. Kilka pomnikow
nadaje sie do rekonstrukcji. Szczegdlne istotnym pod wzgledem kompozycji, ale tez
historii, jest pomnik Clemensa Gissmanna.

Zalecenie 2. Nalezy podjg¢ starania, by zrekonstruowaé nagrobki, ktére zachowaty sie
w poprawnym stanie. Nalezy podjgé szczegdlne starania, by odrestaurowa¢ pomnik na
grobie brata Clemensa Gissmanna. W tym celu zalecane jest opracowanie strategii
renowacji pomnikdéw. Nierozpoznane fragmenty nalezy umiesci¢ w lapidarium
wyodrebnionym z przestrzeni cmentarza.

Whiosek 3. Na cmentarzu wystepuje cenny drzewostan. Niektére drzewa podkreslaja
0$ zatozenia. Pomiedzy drzewami rosng krzaki, samosiejki i bluszcz. Bluszcz symbolizuje
dusze i jej niesmiertelnos¢.

Zalecenie 3. Nalezy wykonaé inwentaryzacje zieleni pod kierunkiem konserwatora
zieleni. Nalezy usungé chore i bezwartosciowe drzewa i dokona¢ planowych nasadzen.
W miare mozliwo$¢ nalezy zachowac bluszcz.

Whniosek 4. Teren na ktérym bedg prowadzone prace zwigzane z rewaloryzacjg
cmentarza oraz budowg nowego pomnika ksiedza Damrota nie jest zbadany przez
archeologéw.

Zalecenie 4. Wszelkie prace ziemne nalezy wykonaé pod nadzorem archeologicznym
i konserwatorskim.
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7.3. WNIOSKI | ZALECENIA DOTYCZACE POMNIKA NA GROBIE KSIEDZA
KONSTANTEGO DAMROTA

Whiosek 1. Obecny pomnik nie przedstawia wartosci historycznej ani artystycznej. Nie
ma dokumentdw pozwalajgcych na rekonstrukcje pierwotnej formy. Forma i tresé
napisOw na ptycie zmieniaty sie w zaleznosci od uwarunkowan politycznych. Napis
w jezyku niemieckim zawierat btedy i napisany byt w stylu dzisiaj nie uzywanym.
Pierwotny pomnik byt ufundowany przez rodzine i w zwigzku z tym zawierat watki
rodzinne. Obecny pomnik jest finansowany przez UG Pilchowice i ma petni¢ dodatkowg
role pomnika pamieci.

Zalecenie 1. Nalezy zaprojektowad pomnik, ktéry nie bedzie kopig historycznej formy,
ale jej wspotczesng reinterpretacjg wykonang przy uzyciu wspoétczesnych materiatow.
Szanujac kolejne okresy historyczne nalezy zaprojektowaé¢ na pomniku ptyte
z podwdjnym napisem zarowno w jezyku polskim i niemieckim. Nalezy uzyé
wspotczesnego jezyka polskiego i niemieckiego i poming¢ watki rodzinne, ktore
zawierat napis z 1895 roku. Napis niemiecki nalezy skonsultowaé z germanista.

8. KONCEPCJA PROJEKTOWA POMNIKA

Koncepcja projektowa pomnika i cmentarza jako Parku Pamieci byta rezultatem
zalecen wynikajacych z wytycznych Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkdow, zalecen
wynikajgcych ze studium konserwatorskiego, wskazowek wyptywajgcych z rozméw
z mieszkancami, urzednikami, ludzmi kultury, historykami sztuki. Najwiecej dyskusji
odbyto sie na temat tresci i formy napisu na ptycie nagrobnej. Ze wzgledu na to, ze
dzisiaj posta¢ ksiedza Damrota jest ceniona i wspominana za budowanie tozsamosci
narodowej na Gérny Slasku uznano, ze jego nagrobek powinien petni¢ role Pomnika
Pamieci i jednoczy¢ ludzi. Zaproponowano zatem napis w jezyku polskim i niemieckim
o tresci zrozumiatej dla wspodtczesnych i pozbawionej prywatnych akcentow.
W koncepcji przewidziano miejsce na ktadzenie kwiatdw i zniczy oraz miejsce na zywe
rodliny (np.: bodziszek kantabryjski, zurawka).

Proponowana tres$¢ napisu: ,KSIADZ, NAUCZYCIEL / PISARZ | POETA / KONSTANTY
DAMROT / urodzit sie 13 wrze$nia 1841 r. / zmart 5 marca 1895 r. / CZESC JEGO
PAMIECI!

PRIESTER, LEHRER / SCHRIFTSTELLER UND DICHTER / KONSTANTIN DAMROTH /
geboren am 13. September 1841 / gestorben am 5. Martz 1895 / RUHE IN FRIEDEN.

Na podstawie koncepcji projektowej w 2009 roku zrealizowano do tej pory jedynie
pomnik na grobie ksiedza Damrota (projekt techniczny wykonato biuro projektow,
ktore wygrato przetarg). Park Pamieci bedzie realizowany w kolejnym etapie.
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Ryc. 17. Zagospodarowanie przestrzenne cmentarza. Koncepcja zaakceptowana przez wtadze
gminne. Szkic nowego pomnika na grobie Konstantego Damrota oraz ptyty nagrobne;j.
Projekt autorki
Fig. 17. Spatial planning of the cemetery. Concept accepted by the municipal authorities. Sketch of the
concept of a new monument on the grave of Konstanty Damrot and the tombstone. The
author's project
Zrédto: szkice koncepcyjne autorki.

Ryc. 18. Nowy pomnik Konstantego Damrota wykonany wedtug koncepcji autorki
Fig. 18. Konstanty Damrot’s new memorial grave made according to the concept of the author
Zrédto: fotografie Krzysztof Waniczek, wrzesier 2019.

9. PODSUMOWANIE

Rewitalizacja cmentarzy na réznych pograniczach jest tematem waznym i wymaga
wielowatkowej dyskusji na temat jej kierunkéw i metod realizowania. Istotne jest, by
pogranicze, teren charakteryzujacy sie trudng historig i wielowarstwowa kulturg
traktowa¢ ,jako obszar przypominajgcego mozaike lub patchwork” ztozony
z elementdéw réznych kultur, wierzen, tradycji, historii [2]. Andrzej Stachowiak opisuje
trwajacy od lat 90. XX wieku okres upamietniania i rewitalizacji starych cmentarzy na
zachodzie i poétnocnym zachodzie Polski. ,Dzieje sie to bez wzgledu na ich
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przynaleznos¢ wyznaniowg czy narodowosc¢. Wiecej: pielegnowanie rdéznorodnosci
staje sie niewatpliwg wartoscig dodawang do kultury wspotczesnych mieszkancow (...),
akcje inwentaryzacyjne, porzadkowe i remontowe na tych nekropoliach stajg sie wrecz
godng nasladownictwa ,,mod3”. (...) Powstajg projekty edukacyjne, a nawet szlaki
pamieci dzieki ktérym przywracana jest pamie¢ o dawnych mieszkanncach regionu”
[19, s. 140].

Na Goérnym Slasku od ponad 10 lat coraz wiecej zabytkowych cmentarzy ratuja
spotecznicy. Przyktadami sg dziatania historyka Dariusza Walerianskiego i katowickiego
stowarzyszenia ,,Moje Miasto”, dzieki ktérym zadbano o zydowskie kirkuty. Takze
aktywnos¢ architektki Matgorzaty Malanowicz, ktéra zainicjowata w 2002 roku
stowarzyszenie ,,Gliwickie Metamorfozy”, z ktérym doprowadzita do uporzadkowania
i odnowienia zatozonego w 1808 roku Cmentarza Hutniczego przy ul. Robotniczej
w Gliwicach, na ktérym pochowano wiele znanych postaci gliwickiego i gérnoslgskiego
przemystu, m.in. Johna Baildona [10]. Proces rewitalizacji cmentarza przy bytym
zakonie Bonifratréow w Pilchowicach rozpoczat sie podobnie, dzieki zaangazowaniu
pilchowickich spotecznikdw i wsparciu urzedu gminy. Opisana w artykule metoda
projektowania konserwatorskiego na bazie studium konserwatorskiego jest studium
przypadku, gtosem w dyskusji na trudny temat dziedzictwa historycznego.
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DZIEDZICTWO PRZEMYStOWE NA UStUGACH KULTURY -
PRZYPADEK HELSING@R, DANIA

1. GENEZA PROBLEMU

Lata 80. i 90. XX wieku w catej Europie Zachodniej obfitowaty w dziatania
rewitalizacyjne zwigzane z transformacjg terendéw zdegradowanych dziatalnoscig
przemystowg. Wiele europejskich przyktaddw rewitalizacji skupionych byto wytacznie
na komercjalizacji przestrzeni poprzemystowych. Galerie handlowe, supermarkety,
ekskluzywne dzielnice biurowo-biznesowe i apartamentowe chociaz zmieniaty
negatywny obraz zdegradowanych przestrzeni poprzemystowych, nie zawsze
stanowity  rozwigzanie glebszego problemu, ktérego przyczyny  tkwity
w przemianach spotecznych i ekonomicznych zwigzanych z restrukturyzacjg przemystu.
Likwidacja historycznych budynkow przemystowych i utrata interesujgcego
dziedzictwa kulturowego czesto prowadzita do zerwania ciggtosci kulturowej. Miejsca
obdarzone wczesniej znaczeniem kulturowym w oczach uzytkownikéw, a przede
wszystkim lokalnych spotecznosci stawaty sie anonimowe i pozbawione tozsamosci.
Dopiero fala filozofii postmodernistycznej przetomu lat 70. i 80. XX wieku przyniosta
fascynacje dziedzictwem przemystowym [2]. Dostrzezono w nim piekno, autentycznosc
i niepowtarzalng wartos¢ kulturowa. Wraz ze zmiang filozofii dziedzictwa [9],
rozpatrywanego wczesniej wytgcznie w kategorii zabytku i jego ochrony, na przetomie
XX i XXI wieku zaczeto postrzegaé dziedzictwo jako zasdb, ktory moze spetniaé wiele
wspotczesnych funkcji, a takze stanowié skuteczne narzedzie polityki miejskiej [1], [4].

Tekst prezentuje przyktad dziatan rewitalizacyjnych, jakie zostaty podjete w miescie
Helsinggr w Danii, w obrebie terenu stoczni po zaprzestaniu dziatalnosci przemystowe;.
Na podstawie badan in situ oraz uzupetniajgcych badan literaturowych dokonana
zostata analiza poréwnawcza dwoéch obiektow o rodowodzie przemystowym,
prezentujagcych odmienne podejscie do ksztattowania formy architektonicznej,
przeksztatconych na funkcje kulturalne oraz analiza ich wptywu na wspdiczesny
wizerunek miasta.

Helsinggr - dunskie miasto w ciesninie Sund od setek lat stanowito wazny port
strzegacy dostepu do morza Battyckiego. Swiatowa stawe zawdziecza Williamowi
Szekspirowi, ktory na przetomie XVI i XVII wieku osadzit akcje Hamleta na zamku
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Elsinore. Pierwowzorem szekspirowskiego zamku byt Kronborg - od XV wieku
rezydencja kroldw dunskich, potozona w bezposrednim sgsiedztwie miasta.
Renesansowy zamek autorstwa Hansa Hendrika van Paesschena wraz z twierdzg stat
sie dzieki temu atrakcyjnym celem turystycznym, a coroczny festiwal szekspirowski na
state wpisat sie w kalendarz kulturowy miasta.

Miasto potozone okoto 40 km na pétnoc od Kopenhagi przez lata byto jedng z wielu
twierdz obronnych, a jednoczesnie symbolem dunskiego panowania na Battyku za
sprawg optat celnych pobieranych do potowy XIX wieku od statkéw wptywajacych do
cie$niny z petnego morza. Od poczatku swojego istnienia zwigzane byto nierozerwalnie
z morzem. Wykorzystanie naturalnych warunkéw umozliwito jego dostatni rozwdj
oparty na handlu morskim do potowy XIX wieku, kiedy to w wyniku konwencji
kopenhaskiej zniesiono obowigzek celny. Port stracit na znaczeniu, jednak na bazie
wielowiekowych tradycji szkutniczych, w 1883 roku uruchomiona zostata jedna
z najwiekszych dunskich stoczni, zmieniajgc catkowicie charakter miasta i sposob zycia
jego mieszkancow. Najwiekszy rozkwit stoczni przypadat na lata 50. XX wieku, kiedy
dawata zatrudnienie ponad 3,6 tys. pracownikom. Dfugoletnia dziatalnos¢ stoczni
spowodowata, ze miasto odciete od morza przez prezinie rozwijajacy sie teren
przemystowy zmuszone zostato do rozwoju przestrzennego w gtab ladu. Stocznia
usytuowana pomiedzy zatozeniem miejskim o genezie Sredniowiecznej, a twierdzg
i zamkiem Kronborg stworzyta bariere przestrzenng, ktdra przez ponad 100 lat
uniemozliwiata harmonijny rozwdj struktury miejskiej z wykorzystaniem waloréw linii
brzegowej. Jednak w 1982 roku, w wyniku zmian w S$wiatowej koniunkturze
i przeniesieniu produkcji do krajow dalekiego wschodu, stocznia zostata zamknieta.
Zmusito to miasto do przedefiniowania kierunkéw dotychczasowego rozwoju [5].

Likwidacja stoczni, z jednej strony zakonczyta wazny okres w historii Helsinggr.
Miasto musiato sie zmierzy¢ z wszystkimi konsekwencjami natury spotecznej,
ekonomicznej
i przestrzennej zwigzanymi z restrukturyzacjg przemystu. Z drugiej strony rozpoczeta
dtuga dyskusje o jego przysztosci. Wysoka swiadomos¢ wtadz miejskich o ogromnym
wplywie rozwazanych strategii rozwoju na przysztos¢ miasta nie przyspieszata decyzji,
dlatego teren poprzemystowy przez okoto 20 lat pozostawat zaniedbany. Jednak
w konsekwencji ta pozorna opieszatos¢ pomogta unikngé btedéw, wynikajacych
z pochopnych decyzji podejmowanych pod presjg prywatnych inwestoréw, ktérzy
planowali w tym miejscu stworzenie centrum handlowego i luksusowe] dzielnicy
mieszkalnej.

Po latach debat, sporéw i naciskdw z stron rdéznych grup interesantéw wiadze
Helsing@r zdecydowaty o przeksztatceniu terenu po bytej stoczni w centrum kulturalne,
dostepne dla wszystkich mieszkancéw i podkreslajgce atrakcyjnosé turystyczng miasta.
Na taka decyzje wptyneto kilka czynnikdow, z ktérych najwazniejszym byta wizja miasta
oparta na wzroscie turystyki oraz podkresleniu i wykorzystaniu waloréow dziedzictwa
kulturowego dla rozwoju lokalnego [6]. Argumentem sprzyjajacym tej koncepcji
rozwoju, byto wpisanie zamku i twierdzy Kronborg na liste Swiatowego dziedzictwa
kultury UNESCO w 2000 roku. Pociggneto to za sobg koniecznos¢ ochrony jego
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naturalnego krajobrazu, a jednoczesnie dato mozliwos¢ budowania potencjatu
rozwojowego w oparciu o wyjgtkowej wartosci dziedzictwo kulturowe.

2. STARA STOCZNIA - NOWE ZYCIE

Nadrzednym celem dziatan rewitalizacyjnych rozpoczetych w Helsinggr na
przetomie XX i XXI wieku stato sie wiec wtgczenie wyizolowanego dotychczas obszaru
stoczni w strukture urbanistyczng miasta, a tym samym potgczenie zamku Kronborg
z historycznym centrum miasta oraz portem potozonymi po przeciwlegtej stronie
basenu portowego. Nowe zatozenie urbanistyczne zlokalizowane w obrebie basenu
portowego otrzymato nazwe Portu Kultury Kronborg - Culture Harbour Kronborg
(ryc. 1).

Teren uwolniony spod dziatalnosci przemystowej stat sie dzieki temu
najatrakcyjniejszg czesSciag miasta, organizujgcg ruch pieszy pomiedzy portem,
historycznym miastem a zamkiem Kronborg. Catkowicie oddzielone wczesniej obszary,
po potaczeniu ich traktem pieszym zaktywizowaty ruch turystyczny, ktéry dotychczas
koncertowat sie gtdwnie poza historycznym centrum miasta, w rejonie zamku
potozonego na ufortyfikowanym cyplu. Plan zrealizowano dzieki pofgczeniu go
z terenem bytej stoczni systemem ktadek zawieszonych pomiedzy otaczajgcymi zamek
bastionami i kanatami. Dotychczasowe nabrzeze stoczni wraz z dokami stato sie dzieki
temu reprezentacyjnym placem, skupiajgcym pieszy ruch turystyczny i lokalny. £taczac
zamek Kronborg, tereny bytej stoczni z funkcjami kulturalnymi oraz port promowy
i dworzec kolejowy, ptynnie wprowadza przechodniéw w strefe Sredniowiecznej
starowki, ktéra wczesniej znajdowata sie poza zainteresowaniem gtéwnego nurtu
turystycznego.

3. DZIEDZINIEC KULTURY VERSUS MUZEUM HISTORII MORSKIEJ

Centralnym punktem zatozenia Portu Kultury Kronborg i obszarem
najintensywniejszych przeksztatcen byt zdegradowany teren i budynki poprzemystowe
stoczni. Pierwszy etap dziatan obejmowat stworzenie Dziedzirica Kultury - Culture Yard
w historycznych obiektach biurowych i magazynowych. W 2004 roku wtadze miejskie
ogtosity konkurs architektoniczny, ktdérego laureatem zostata pracownia AART
Architects AArhus. Zwycieski projekt zgodnie z zatozeniami konkursu przewidywat
przeksztatcenie historycznych obiektdw magazynowych w wielofunkcyjne centrum
kulturalne. W efekcie w 2010 roku oddano do uzytku 13 tys. m? powierzchni
grupujacych m.in. biblioteke, sale koncertowe, przestrzenie konferencyjne
i wystawiennicze oraz muzeum stoczni i przestrzenie gastronomiczne. Historyczne
ceglane budynki oplecione zostaty szklang fasetowang strukturg, ktéra podkresla strefe
wejsciowq i zamyka reprezentacyjny plac otwierajgcy sie na morze. Ekspresyjna szklana
struktura doswietla najwazniejszg strefe Dziedzirnca Kultury - biblioteke miejska
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o powierzchni 6 tys. m2. Stata sie ona miejscem spotkar i integracji mieszkaricéw
wzmacniajgc tozsamos¢ lokalnej spotecznosci, ktéra w zachowanych budynkach
odnalazfa czes¢ historii swojego miasta.

Dziedziniec kultury;,  Muzeum Historii Morskiej Danii

N

‘©
50 100m A/

Obszar historycznego miasta Zamek i twierdza Kronborg

Ryc. 1. Plan Portu Kultury Kronborg w Helsinggr, faczacego obszar zamku i twierdzy Kronborg, bytej
stoczni usytuowane na skraju sredniowiecznego zatozenia miejskiego
Fig. 1. Site plan for the Port of Culture of Kronborg in Helsinggr, connecting the area of the castle
and the fortress of Kronborg, a former shipyard, situated at the edge of a medieval urban
settlement
Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie: https://www.archdaily.com/440541/danish-national-
maritime-museum-big

Historyczna ceglana konstrukcja wraz z oryginalnymi stalowymi schodami dzieki
otoczeniu ich szklang konstrukcjg wyeksponowana zostata wewnatrz jako tto antresol
biblioteki, z ktérych przez szklang fasade mozna obserwowac otwarty horyzont morza
i zamek Kronborg [3].

Interesujgcy jest kontrast pomiedzy historycznymi ceglanymi  halami
przemystowymi, a ultranowoczesng szklang fasadg. Odmiennos¢ ta wedtug zatozen
autorskich ma symbolizowaé transformacje miasta przemystowego w kreatywne,
dostosowane do wspodtczesnych wymagan centrum kultury. Zachowanie kontekstu
historycznego miato na celu ukazanie ciggtosci kulturowej miejsca. Wieloptaszczyznowa
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fasada odbijajgca Swiatto mimo swojej skali i ekspresji formy nie zaburza mozliwosci
odkodowania historii miejsca, jednoczesnie prezentujgc mozliwosci wspodtczesnej
techniki (ryc. 2).

Ryc. 2. Dziedziniec Kultury - szklana struktura otaczajgca historyczne budynki magazynowe stoczni
Fig. 2. Culture Yard - a glass structure surrounding historic post-industrial shipyard buildings
Zrédto: fotografia autorki.

Catkowicie odmienne podejscie do ksztattowania formy architektonicznej
zaprezentowane zostato w kolejnym elemencie Portu Kultury - Muzeum Historii
Morskiej Danii - M/S Maritime Museum of Denmark, ktore po przeniesieniu zostato
ponownie otwarte w 2013 roku. Historia tego muzeum siega 1915 roku, kiedy kolekcja
ulokowana zostata w pomieszczeniach zamku Kronborg i przez prawie 100 lat byta
integralng czescig ekspozycji udostepnianej gosciom. Zapewne bytoby tak do dzisiaj,
gdyby nie fakt wpisania zamku Kronborg na liste swiatowego dziedzictwa kultury
UNESCO, co wymusito konieczno$¢ renowacji i przywrocenia zamkowych wnetrz do
stanu pierwotnego. Bogata kolekcja o randze muzeum narodowego musiata znalez¢
nowa siedzibe. Ze wzgledu na zmieniajacy sie charakter miasta zdecydowano
0 pozostawieniu muzeum w Helsinggr i tym samym wzmocnieniu atrakcyjnosci
turystycznej rewitalizowanego obszaru bytej stoczni [11].

Nowe muzeum musiato znalezé swoje miejsce w wyjgtkowym kontekscie
historycznym i przestrzennym, pomiedzy jednym z najbardziej znanych zabytkéw
w Danii - zamkiem Kronborg, a preznie rozwijajagcym sie centrum kulturalnym -
Dziedzincem Kultury. Ponadto warunki konkursu na koncepcje architektoniczng
muzeum okreslaty, ze nowa bryta muzeum nie moze w zaden sposéb zastaniac
i konkurowad z zamkiem, a istniejgca o$ widokowa ma zosta¢ zachowana. W 2007 roku
zwyciezyta koncepcja Bjarke Inglesa, zatozyciela pracowni BIG z Kopenhagi.
Wyjatkowos$é nagrodzonej koncepcji nie wynikata z atrakcyjnosci zaproponowanej
formy architektonicznej, a wrecz przeciwnie - z catkowitego ukrycia muzeum pod
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powierzchnig ziemi. Inspiracjg dla tak wykreowanej przestrzeni muzealnej byt suchy
dok, w ktérym przez 60 lat produkowane byty statki i w ktéorym architekt dostrzegt
wartg zachowania czesc historii i tradycji miejsca.

W tych okolicznosciach najwiekszg trudnoscia byto wyeksponowanie obiektu
zaplanowanego catkowicie pod ziemig. Koncepcja urbanistyczna przewidywata wiec
przeprowadzenie ruchu zwiedzajgcych i przechodniéw wzdtuz osi prowadzacej
z dworca i portu promowego - w kierunku zamku Kronborg nadbrzeznym pasazem
zawieszonym nad historycznym suchym dokiem. Nieoczekiwany i intrygujgcy wglad
w gtab surowej betonowej struktury potegowany jest kontrastem zieleni fortyfikacji
zamku. Uzyskany w ten sposdb efekt zaskoczenia oraz naprowadzenie na trap
prowadzacy bezposrednio w kierunku gtéwnego wejscia powoduje, ze muzeum nie
mozna poming¢, chociaz nie sposdb dostrzec go wczesniej (ryc. 10.3).

Ryc. 3. Muzeum Historii Morskiej Danii, z dziedzincem wejsciowym w historycznym suchym doku.
W tle zamek Kronborg

Fig. 3. M/S Maritime Museum of Denmark with an entrance courtyard in the historic dry dock.
In the background the Kronborg castle

Zrédto: https://mfs.dk/presse/#/latest_media/page/5?_hosted_newsroom_id=4374

Innowacyjno$¢ pomystu Inglesa polegata na zaadaptowaniu poprzemystowej
zelbetowej struktury, lecz nie poprzez wypetnienie jej treScia muzeum. Przeciwnie -
catkowicie pustg przestrzen doku architekt postawit w centrum uwagi jako wewnetrzny
plac. Suchy dok o dtugosci 150 m, szerokosci 25 m i gtebokos$ci 9 m stat sie otwartym
dziedzincem, wokdt ktdérego zaplanowane zostaty przestrzenie wystawiennicze
w catosci ukryte pod powierzchnig placu. Jednoczednie dok stat sie najwiekszym
eksponatem muzeum, ktérego wielkos¢ uswiadamia zwiedzajgcym skale budowanych
w nim statkéw. Ten wewnetrzny wydtuzony dziedziniec poprzecinamy zostat
dwupoziomowymi ktadkami, ktére podobnie jak wszystkie powierzchnie ekspozycyjne
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prowadzone s3 w niewielkim spadku, zapewniajgc ptynne przechodzenie miedzy
poziomami i dajgc wrazenie ciggtego ruchu. Surowe, betonowe $ciany doku o grubosci
1,5 m, tworzace jedyng fasade muzeum, kontrastuja z lekkg przeszklong forma ktadek.
Dzieki nim do wnetrza podziemnego obiektu wpada swiatto, a zwiedzajgcy moga
obcowac z surowym pieknem doku, ktdéry korespondujgc z tematykg muzeum staje sie
w ten sposob jednym z elementdéw ekspozyciji.

Przestrzenie wystawiennicze obejmujg okoto 3,5 tys. m? powierzchni (caty obiekt
okoto 6,5 tys. m?), ktéra pogrupowana jest w osiem wystaw tematycznych. Twércy
ekspozycji - pracownia Kossmann Dejong z Amsterdamu - dzieki zastosowaniu
wielkoformatowych projekcji stworzyli interaktywng przestrzen ukazujgca historie
marynistyki Danii poprzez pryzmat wojny, handlu, portu i zagadnie nawigacyjnych.
Multimedialna ekspozycja, pomyslana jako podréz w czasie ptynnie prowadzi
zwiedzajacych po kolejnych poziomach oplatajgcych suchy dok. Powierzchnie
ekspozycyjne uzupetnione s3 audytorium, salami lekcyjnymi i warsztatowymi,
powierzchniami biurowymi oraz kawiarnig, natomiast cata przestrzen wystawiennicza
moze zosta¢ w tatwy sposdb przeksztatcona w 12 osobnych galerii dla organizacji
specjalnych wydarzen i wystaw czasowych. Niestandardowe podejscie do
ksztattowania funkcji i formy Muzeum Historii Morskiej Danii, ktérego nadrzednym
celem byto zachowanie osi widokowej, uszanowanie waloréw krajobrazu naturalnego
oraz wielowymiarowej historii miejsca, zyskato wuznanie wyrazone wieloma
wyrdznieniami i nagrodami architektonicznymi, m.in.: nominacjg do nagrody Mies’a
Van der Rohe w 2015 roku, oraz nagrodami RiBA Award 2014, Architizer A+ Award 2014
i AIANY Design Award 2014.

4. PODSUMOWANIE

Port Kultury Kronborg doskonale wpisat sie w krajobraz miejski Helsinggr. Doceniaja
go zaréwno mieszkancy, dla ktorych stanowi wazny punkt identyfikacji i codziennej
aktywnosci, jak i coraz liczniej odwiedzajacy miasto turysci. Zaréwno Dziedziniec
Kultury jak i Muzeum dzieki organizacji okoto 600 réznorodnych wydarzen kulturalnych
rocznie przycigga ponad 750 tys. odwiedzajgcych [5], [11]. Przez 5 lat od zakoriczenia
ostatniej inwestycji okazato sie, ze kierunek rozwoju przyjety prawie 20 lat wczesniej
przez wtadze miejskie okazat sie prawidtowy i przynosi oczekiwane zmiany
w przestrzeni i funkcjonowaniu miasta.

Zbigniew Zuziak okresla trzy rodzaje strategii rewitalizacji, ktorych przyjecie
powinno byé uzaleznione od typu dominujgcej w kryzysowej przestrzeni wartosci
oparte na:
= tworzeniu nowej przestrzeni fizycznej, ktorej dziatania skupiajg sie na wzmocnieniu

wartosci rynkowej, poprzez kreowanie atrakcyjnych przestrzeni miejskich;
= akcentowaniu wartosci spotecznosci lokalnej, ktdrej dziatania ukierunkowane sg na
poprawe warunkow zyciowych oraz aktywizacje lokalnej przedsiebiorczosci;
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= wzmochieniu wartosci dziedzictwa kulturowego, polegajacej na wyeksponowaniu

i wykorzystaniu wartosci kulturowych i historycznych do budowania pozytywnego

wizerunku i rozwoju ekonomicznego [12].

Dla wtadz miasta Helsing@r to wtasnie warto$¢ dziedzictwa kulturowego okazata sie
najwazniejsza w poszukiwaniu nowej S$ciezki rozwoju. Rozwoju, ktéry we
wspotczesnym Swiecie nie wyraza sie jedynie twardymi wskaznikami wzrostu
ekonomicznego, a rozumiany jest czesSciej jako dtugofalowy proces przemian
strukturalnych i jakosciowych, uwzgledniajgcy wykorzystanie m.in. kapitatu
spotecznego, jakosSci zarzadzania publicznego, lokalnej bazy ekonomicznej oraz
infrastruktury [4]. Tak rozumiany rozwdj moze traktowac dziedzictwo kulturowe
znacznie szerzej niz dotychczasowe teorie oparte na praktykach konserwatorskich,
ktore skupiaty sie wytgcznie wokdt ochrony wartosci zabytkowych. Obecna filozofia
dziedzictwa sktania do analizowania go kontekscie ekonomiki, okreslajac jego ogdlng
wartos¢, jako sume wartosci kulturowych obejmujgcych wartos¢ historyczng,
estetyczng, autentycznosci, symboliczng i spoteczng oraz wartosci ekonomicznych,
okreslanych jako wartos¢ uzytkowa débr i ustug generowanych przez dziedzictwo [4].
Podejscie takie prezentowane jest w najbardziej aktualnych pracach badaczy z zakresu
ekonomiki i marketingu dziedzictwa kulturowego [4], [7], [8], [10]. Ruth Towse
przekonuje, ze dziedzictwo kulturowe mozna w szczegdlnych wypadkach traktowac
jako wieloproduktowe przedsiebiorstwa, ktére wytwarzajg kombinacje komplemen-
tarnych ustug dla odwiedzajacych (np.: wystawa, edukacja, gastronomia, handel) oraz
ustug wewnetrznych (konserwatorskich, eksperckich, badawczych), ktére podlegaja
0gdlnym zasadom ekonomiki [10]. David Thorsby udowadnia, ze pomiedzy kulturg,
w tym dziedzictwem kulturowym, a procesami ekonomicznymi mogg istniec zaleznosci
w ramach srodowiska gospodarczego, czego najprostszym przyktadem jest produkcja
i konsumpcja ddébr kultury, ktére charakteryzuje sie czysto ekonomicznymi procesami
[8]. Wsréd polskich badaczy problematyke ekonomiki dziedzictwa podejmuje m.in.
Jacek Purchla, ktéry zwraca uwage na wiele aspektéw dziedzictwa dotyczgcych m.in.:
rozwoju turystyki, zasobdéw dziedzictwa umozliwiajgcych rozwéj lokalny i odnoszacych
jakos$¢ zycia, tworzacych rynek pracy oraz budowania wizerunku i marki [7].

We wspotczesnym zglobalizowanym swiecie dziedzictwo kulturowe zaczyna by¢
traktowane jako dobro rynkowe i podlega takim samym uwarunkowaniom gry
rynkowej. Nieodtgcznym elementem tej gry staje sie wiec marketing dziedzictwa.
W tym kontekscie Port Kultury Kronborg byt od poczatku na uprzywilejowanej pozyciji.
O marketing juz ponad 400 lat temu zatroszczyt sie Szekspir, ktéry sprawit, ze zamek
Kronborg stat sie cenionym turystycznie miejscem, w czasach gdy Helsingg@r byt gtéwnie
znaczacym osrodkiem przemystu stoczniowego. Wraz z transformacjg obszaru bytej
stoczni w zatozenie urbanistyczne skupiajgce obiekty kultury, Helsing@r przeksztafcit sie
z miasta przemystowego w miasto kultury. Oba nowe obiekty Portu Kultury, chociaz nie
mogg rownac sie z majestatyczng brytg zamku Kronborg, dzieki wyjatkowemu
podejsciu do dziedzictwa przemystowego w ciggu zaledwie dekady zdazyty staé sie
ikong miejsca. Oba, chociaz tak bardzo odmienne, powstaty dzieki tej samej idei -
adaptacji istniejgcych struktur poprzemystowych. Dziedziniec kultury dzieki
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ekspresyjnemu potfgczeniu nowoczesnosci z tradycjg. Muzeum Historii Morskiej dzieki
potgczeniu zaskakujacej idei ksztattowania funkcji w zgodzie z otwartym krajobrazem.

BIBLIOGRAFIA

1. Ashworth G.: Planowanie dziedzictwa. Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw
2015.

2. Juzwa N. (red.), Gil A., Sulimowska-Ociepka A, Witeczek A.: Architektura
i urbanistyka wspotczesnego przemystu. Wydziat Architektury, Politechnika Slaska,
Gliwice 2010.

3. Karatzias K., Lindqvist K.: Attractiveness through mystique.The Case of the Culture
Yard, Helsinggr, Denmark. Managing Organisational Success in the Arts, Routledge,
2018.

4. Kupisz-Murzyn M.: Dziedzictwo kulturowe a rozwdj lokalny. Wydawnictwo
Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie, Krakéw 2012.

5. Mordhorst C.: Strategic management in a local and global perpective. Museums,
Knowledge, Democracy, Transformation. Helsinggr, Styrelsen. Danish Agency for
Culture, June 2014, s. 224-237.

6. Paton K.: To research models of excellence in arts precincts which contribute to
cultural identity and civic renewal, The Winston Churchill Memorial Trust of
Australia, 2013.

7. Purchla J.: Dziedzictwo kulturowe. Kultura a rozwdéj. Narodowe Centrum Kultury,
Warszawa 2013, s. 39-56.

8. Thorsby D.: Ekonomia i kultura. Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2010.

9. Tomaszewski A.: Ku nowej filozofii dziedzictwa. Miedzynarodowe Centrum Kultury,
Krakéw 2013.

10. Towse R.: Ekonomia kultury. Kompendium. Narodowe Centrum Kultury, Warszawa
2010.

11. Vanore M.: Heritage under Production. Architecture transforming old shipyards.
HAULuUP. Heritage and Architecture of Urban Landscape under Production.
Universita luav di Venezia, Venezia 2014, s. 137-149.

12. Zuziak Z.: Strategie rewitalizacji przestrzeni sSrddmiejskiej. Wydawnictwo

Politechniki Krakowskiej, Krakdw 1998.



Halina RUTYNA*

PUBLIC SPACE - BETWEEN TRADITION AND CREATION

1. INTRODUCTION

Public space is the quintessence and representation of the city. It seems to be the
most important place and basic sign of urbanity, and at the same time an element
stimulating its development. This is in accordance with the definition contained in the
Polish Act on spatial planning and development [1]: “Public space is an area of special
importance for satisfying the needs of residents, improving their quality of life and
favouring social contacts due to its location and functional and spatial features”.
According to the ancient Roman definition: “A city is a constellation of buildings and
the space between them that enables residents to lead an urban lifestyle” [2]. Here
basic social and city-forming reactions take place. The city does not exist without
shared spaces of social and cultural relations, without places for trade and services
exchange, communication and meetings. Historic squares change over time, and they
have always been and are the arena for social processes. The experience of many
European cities confirms that tradition and modernity can be integrated. Maintaining
the balance between continuity of tradition and contemporary approach helps in the
process of making places that have cultural significance and providing zones of
creativity and innovation.

A reflective look on the history of urban planning guarantees objectivity and a calm,
intellectual judgment on contemporary problems seen from a longer time perspective
and urban tradition. Architecture and urban planning have always been a "mirror of
their time" - nowadays as well. That is why the arrangement of public space is
a reflection of all the most important phenomena occurring in society. Their traces can
be found in the stylistic language and in the image of the city. It is its expression, topos
and spatial projection of the social and political context.

The aim of the article is to define the features of remarkable traditional solutions of
public space in historic cities in order to determine the conditions for good planning of
contemporary urban composition. The research concerns the importance of function
and architectural form. The author's own research focused on the oldest periods of city
construction: antiquity, the Middle Ages and modern times. Each of the chapters deals

47 7Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny w Szczecinie, Wydziat Budownictwa i Architektury, Katedra
Historii i Teorii Architektury, al. Piastow 17, 70-310 Szczecin, rutyna@zut.edu.pl
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with the study of one of these periods and presents the key characteristics of the values
and features of space, which are reflected in the case studies of the contemporary
arrangement of public cityscape.

Argument. Just as over the centuries, the development of ideas on the architecture
and urbanism of a city square and waterfront boulevard was confirmed by creation of
many masterpieces of public space, also in modern theory and design practice it is still
possible to continue creating a well-designed city square, the center of urban life. Still,
the search for the ideal of an "intelligent" city square, i.e. a well-planned public space,
its compositional idea, modern urban arrangement of space and contemporary forms
of buildings and small architecture can find its fulfillment in the design practice and
spatial management of cities. However, it is still improtant to remember timeless
values and proven domains - as suitable as the famous masterpieces of city square
architecture or waterfront boulevard and urban planning.

Research interest is primarily directed at the central space of the city as a great
example of public space, the market and the city's main streets connected with it. The
subject of research is relations between spatial and compositional ideas, the values of
the central space of cities in tradition and modernity as well as research and design
tools used in the discipline of architecture and urban planning. Features that affect the
quality of the space of a city square were indicated. Particular attention is paid to the
domains of: openness and democracy, integrity and dialogicality, creativity and
innovation of the city square space.

Research method. Research activities undertaken before preparing the article were
based on two methods: analysis of literature and comparative analysis. They are most
often used in the study of the history of art, architecture and urban planning as the
most effective tools in the study of the development of humanistic and architectural
ideas. The summary of the chapter presents a report with elements of synthesis to
present the result of the research. The study relies on analysis of case studies of
selected contemporary solutions of urban and architectural compositions.

The state of knowledge. The subject matter of the article became an important
topic of scientific discussions at the turn of the century. In the interwar period, the first
foreign scientific papers appeared on the history of building European cities by: Albert
Erich Brickmann, Ebenezer Howard, Christian Kleiber, Camillo Sitte, Josef Stiibben and
Polish authors: Ignacy Drexler, Roman Felinski, Karol Maleczynski, Oskar Sosnowski,
Stanistaw Herbst and Jan Zachwatowicz, Wtadystaw Tomkiewicz and Michat Witwicki.
At that time, the selected issue was most often treated as part of the art history
discipline.

It was only in the second half of the 20th century that this knowledge was separated
and dedicated exclusively to urban planners and architects. At this time, the topic was
raised by European researchers: Leonardo Benevolo, Erwin Anton Gutkind, Spiro
Kostoff, Smith Morris, Lewis Mumford. A little later, Polish post-war researchers
systematically supplemented this knowledge, sometimes focusing on a selected region
or city. They are: Stanistaw Arnold, Wtadystaw Czarnecki, Kazimierz Dziewonski,
Aleksander Gieysztor, Rafat Eysymontt, Wojciech Kalinowski, Stefan Krakowski,
Stanistaw Latour, Wactaw Ostrowski, Zbigniew Paszkowski, Henryk Samsonowicz,
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Janusz Stodczyk, Ignacy Felicjan Ttoczek, Tadeusz Totwinski, Jerzy Topolski, Kazimierz
Wejchert, Tadeusz Wrébel, Tadeusz Zagrodzki, Teresa Zarebska, Lech Zimowski,
Wiktor Zin.

Max Weber’s City [7] dealt with the issues of cities in a broad, interdisciplinary
perspective (historical, sociological and geographical). But it was Robert E. Park, Ernest
W. Burgess and Roderick D. McKenzie who, together with a group of colleagues, created
the Chicago school in the 1920s and 1930s, called classical social ecology, which
conceived the city as a stage or a laboratory for social relations. The cited article by
R.E. Park’s book The City (1915) - [6] is considered as a scientific manifesto. In it speaks
clearly speaks about the domains of central space in the city, its creativity and
innovation. Andy C. Pratt in the article Creative Cittes and the creative class (2008).
Economics research corresponding to the issue of city creativity was undertaken by
Mariusz Sokoftowicz and Jakub Zasina: The cultural sector as a factor in the
transformation of an industrial city towards a creative and intelligent city? Example of
todz (2016), Andrzej Pawlik: Creative city as the basis for development (analyzing the
situation of Kielce (2017).

An extensive monograph (collective work) in the field of architecture and urban
planning presents: Problems of shaping public spaces that was published under the
editorship of Piotr Lorens and Justyna Martyniuk-Peczek: From City Beautiful
Movement to New Urbanism (2010), publication Oswald Mathiasa Ungers The Dialectic
City (1997) - [3] and a number of other articles from recent years regarded to this topic.
They correspond with studies of architectural and urban practice, in example Anna
Hotub’s: Methods of integrated design of public spaces in Europe (2010), which directly
or indirectly concern the research topic undertaken by the author. Other contemporary
researchers in this field, cited by the author, are: Bohdan Jatowiecki, Marek
Szczepanski, City and space in a sociological perspective (2006), Maciej Hawryluk,
Pawet Hawryluk, Fragmentation of the city (2007) - [5], Matgorzata Dymnicka:
Fragmentation of public space - attempts at recomposition (2008).

2. GENERAL COMPARATIVE ANALYSIS OF TRADITIONAL AND CONTEMPORARY
SPACE

Author’s research revealed several types of relations or oppositions between the old
and modern forms of the city square - located in the center of city, center of district or
at the watefront. The urban structure of the city center in which we live today, in most
cases dates from the Middle Ages, and the roots of their spatial solutions go back to
ancient times. The durability of the classic urban structure pattern has survived for
almost 2,500 years. Cities are still designed and built as unified systems. For thousands
of years, urban design has been limited to several basic design patterns with an infinite
number of formal variants. From the ancient city of Miletus to the nineteenth-century
Manhattan, little has changed, except for the scale, which is confirmed by comparision
of these coastal cities plans (Fig. 11.1a, b).
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The basic typology remains the same: the waterfront, street, square, courtyard,
regular grid of quarters of residential and service buildings. The next topos is the
arrangement of the square's buildings solely in accordance with the purpose and needs
of the residents. The systems are in line with the same formal and functional principle
for centuries, supplemented by public buildings such as a church, town hall, school. An
urban plan is a loose, more or less diverse conglomeration of separate structures
connected by communication lines used for various purposes. Each linear settlement
structure was built according to the same basic, traditional principles or intricately
proportional design of a modern city. The only two questions about the differences in
these plans concern whether the line runs from north to south or from east to west, or
according to topography and traffic flow [3].
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Fig. 1a, b. Comparison between Miletus and Manhattan basic urban pattern

Ryc. 1a, b. Poréwnanie planu urbanistycznego Miletu i Manhattanu

Source: 1a. https://sh.wikipedia.org/wiki/Datoteka:Miletos_stadsplan_400.jpg, retrieved August 18, 2019;1b.
https://en.wikipedia.org/wiki/Commissioners%27_Plan_of 1811, retrieved August 18, 2019
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3. FEATURES OF TRADITIONAL PUBLIC SPACES IN COMPOSITION OF
CONTEMPORARY CITY

3.1. PUBLIC SPACE OF ISOLATION AND FRAGMENTATION

The ancient cities of the Middle East are examples of isolated type of settlement.
Their distinguishing features were external and internal borders, delineated for the
purpose of segregating functions and security. Due to the authoritarian systems of
government and the lack of any forms of social organization, they did not need meeting
places - as they were obviously undesirable. The Sumerian type of "city-temple", e.g.
Ur in Mesopotamia founded in the 21st century BC on an oval plan, was strongly
fortified with a massive wall with towers and a moat. In this way, a rigid, rigorous
concept has been regulated in the militaristic order. In the middle of the city, there was
a place of cult and ideological character - a sacral space with temples and zikkurat.

Spatial isolation can be a positive, desirable and previously planned phenomenon -
in such case it provokes progress. But sometimes it blocks development and announces
urban regression. Spatial isolation is associated with the fragmentation of the internal
structure of the city, which illustrates the rapid changes taking place in both the social
and spatial structure. The basis for the fragmentation of the city lies in changes of the
contemporary world based on the accelerated technologicalization of life,
suburbanization and polarization, which evoke various social conflicts and make us
seek ways to ensure security by setting boundaries. The demarcation of boundaries
between external and internal space is a bottom-up process, without indications
arising from the urban structure. The most spectacular example of creating a "city in
a city" is a new, controversial project for the development of the “Marina Mokotéow”
estate in Warsaw's Mokotow district (Fig. 11.2a, b). Although the gated and guarded
housing estate derives its name from water, there is a clear limitation on access to the
qguay space by people who are not residents of the housing estate. Centrally located
on the map, the blue spot of the banded water reservoir attracts the attention of
customers and passers-by.

The urban composition of the inner space of Marina's complex lost its sense because
it assumed the status of semi-private space. The creators were clearly inspired by the
idea of the garden city of E. Howard from 1902 [4]. Residential, apartment and service
buildings have received attractive, modern forms made more attractive by aquatic
small architecture that blends harmoniously with the surrounding greenery and the
newly designed park. Despite the creation of the highest quality architecture and urban
planning, the result illustrates the strict isolation and negative spatial fragmentation of
this part of Mokotéw. The phenomenon arose by erasing artificial borders and
appropriating space. It illustrates the crisis of this part of the city as a spatial and
organizational structure in enforcing the right to dispose of public space residents of
the capital. This example shows that "fragmentation is not only the disintegration
of the old structure (e.g. post-modern city-note H. Rutyna), but also the construction of
new elements that harmonize with the environment" [5].
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A positive example of urban isolation can be a public space of the same name that
was put into use in 2012 in the West Pomeranian spa town - Kamienn Pomorski, located
on the shores of the Kamien Lagoon. The composition includes three spatial elements:
a new pedestrian boulevard, a new town square, a yacht port and two cubist
gastronomic pavilions. The spatial structure naturally expanded in the history of the
city and is properly isolated from the Old Market Square with the dominant in the
shape of the historic town hall, amphitheater vantage point on the bay from the 70s of
the 20th century and neighboring residential buildings. There are no borders here,
neither visual nor possessive, except for the justified line of the preserved medieval
defensive wall. A simple solution was developed on an intimate scale - a banded parallel
urban layout to the edge of the bay. The historic part has been axially connected with
the new composition of marina public space, the opposite Chrzgszczewska Island, the
vista to the Baltic Sea and the seaport skyline of Swinoujscie - visible in the distance
(Fig. 11.3a, b).

What makes Kamien’s Marina different from Warsaw's Marina is the lack of spatial
isolation and literal definition of public space, without appropriating it by any social

group.
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Fig. 2a. Area development plan for the Marina Fig. 2b. The image of negative spatial isolation of
district in Mokotoéw with a centrally located water the fenced and guarded Marina estate, where the
reservoir internal public space is inaccessible to people from
Ryc. 2a. Plan zagospodarowania terenu dla outside
dzielnicy Marina na Mokotowie z centralnie Ryc. 2b. Obraz negatywnej izolacji przestrzennej
potozonym zbiornikiem wodnym ogrodzonego i strzezonego osiedla Marina,
Source: autor’s graphics. gdzie wewnetrzna przestrzen publiczna jest
niedostepna dla ludzi z zewnatrz
Source: autor’s graphics.
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Fig. 3a. The development plan for the Marina area
in Kamien Pomorski consists of three elements: a

new city square, a pedestrian boulevard
connected to the yacht port and two gastronomy
pavilions

Ryc. 3a. Plan zagospodarowania terenu Marina w
Kamieniu Pomorskim sktada sie z trzech
elementéw: nowego placu miejskiego, bulwaru
dla pieszych potaczonego z portem jachtowym

i dwoéch pawilondw gastronomicznych

Source: autor’s graphics.
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Fig. 3b. Public space integrally connected with
the yacht port in Kamien Pomorski; is open to
the Old Market Square with the town hall,
residential buildings; view of the Chrzgszczewska
Island, the Baltic Sea and the seaport in
Swinoujscie

Ryc. 3b. Przestrzen publiczna zintegrowana
z portem jachtowym w Kamieniu Pomorskim; jest
otwarty na Stary Rynek z ratuszem, budynkami
mieszkalnymi; widok na wyspe Chrzgszczewska,
Morze Battyckie i port morski w Swinoujsciu

Source: autor’s graphics.

3.2. PUBLIC SPACE OF DEMOCRACY AND OPENNENSS

European culture owes much to the urban planning of ancient Greece. It is enough
to mention the importance of Greek polis and the importance of its democracy and
thinking about shared ownership. There was need of a meeting place, where citizens
could share their ideas and opinions. Democratic form of civic power organization
enforced specific spatial solutions: rational plans of cities, including Greek Miletus,
Priene, Turkish Ephesus or Smyrna (lzmir), built in the Hippodamian system (in the 5th
century BC) with a centrally located agora - the heart of the Hellenistic city.

A modern "smart" city equipped with a democratic public space is a city open to
social dialogue, innovative decisions taken during social consultations, education,
creation, and creative cooperation with users. Contemporary anthropology refers in its
research to the local community’s customs and attitudes, whose reflections can be
found in the aesthetic language and in the image of the city. Such attitude leads to
creation of places of social democracy which are responsive to social changes. This is
confirmed by R.E. Park [6], co-founder of the empiric sociology of the city and the
modern Chicago school.

A positive example of the contemporary arrangement of the “community” space of
democracy and openness, which was completely re-shaped in 2018-2019, can be found
in the peripheral Szczecin district of Podjuchy. The Freedom Park - named to
commemorate the 100-year anniversary of Poland’s independence was established in
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the center of the district. Residents, however have democratically agreed that the
program and form of the space will not adopt the traditional ideological and
propaganda pattern, will not receive patriotic and national attire and will not be a place
to display political content - it should be a multifunctional public space.

The planning and implementation of this investment has become a real exercise of
implementation the right of residents to decide on the content and shape of the
meeting place, which can be considered the furthest type of influence on the shape
and arrangement of the public space. Podjuchy district council had a real impact on the
city's budget by winning public vote for the purpose of using funds from the Szczecin
Civic Budget 2018. This way the democratic tools were used both to expand the sphere
of freedom and to exercise community right not only to “use” but also to “decide how
to use”. In this way, the planning and investment process became one of the tools of
very broadly understood civic freedom.

Park Wolnosci is a space of culture, fun, diversity, full of attractions for spending
free time outdoors: from education, satisfying cognitive needs, to recreation and
entertainment, various forms of handling the needs of the body and soul. In the
information layout of the public space arrangement, the content and symbols
appeared in unlofty forms which create a canvas for the thematic space. Szwajowy
Literacki Ogréd is the second name of the Freedom Park commemorating the well-
known writer - Monika Szwaja who lived in Podjuchy. There is a transparent oval
canopee with a sculpture of an open women's handbag - a surprisingly non-
monumental form. One of the park’s corner is also equipped with a spatial playground
sculpture “Freedom Ship”, which is a great magnet attracting children and parents.
Other individually designed elements of the development include: a fountain located
in a central point, two playgrounds for younger and older children with unusual and
attractive play solutions. In addition, there is a health trail with a 200-meter treadmill.
The mood and associations evoked by the forms of landscape design are intended
primarily to attract many groups of residents by elements of surprise, which is an
integral part of the fun, the game in which users of public space are constantly taking
part.

A manifestation of the openness of the arrangement of Plac WolnoSci is its symbiotic
connection with the neighboring nineteenth-century church square and with a small
marketplace , still provisionally furnished. This experience indicates that the active,
free and multi-functional use of public space is easier in a situation of its symbiosis with
the existing pattern of the city. The balanced proportions between the built-up and
free space were taken into account, the human scale was implemented and car
communication systems were subordinated to it.

Spatial openness, "sense of community" and "right to place", sould be understood
not as legal but an ideological value, because a well-designed open place has its power
to attract and connect many people, not being anyone's individual property, but
common asset. During the seasons transition period, the place is recommended for
runners and Nordic walking trainers. It is also a great place for children and
adolescents, due to the incorporation of electronic time measurement into the path.

133



3.3. PUBLIC SPACE AS “SCENE” OF CITY LIFE AND INTEGRATION

The ancient public space as early as in the Hellenistic period, but especially during
the imperial era of Rome (from 27 BC to 476 AD) referred to the plan of the “castrum
romanum” military camp. It played the role of a "stage", which in the "theater" of the
city was created for the purpose of representation, emphasized the prestige and the
power of authority, the spectacular military and economic merits of subsequent
emperors. Representative places manifested in the form of extensive complexes of
buildings of propagandistic character and monumental scale. Of course, saturation with
objects acting as symbols of power gave a specific, expressive and unambiguously
meaningful character to these spaces. The structure of forums performing municipal
functions - commercial and cultural, began to constitute only as architectural
background for numerous statues, columns, triumphal arches, and even temples of the
emperors themselves.

Nowadays, the meaning of the "theater" function and artistic setting of the urban
life “scene” is still valid. Current processes of metropolisation and globalization, the
development of consumer society and new forms of cooperation between the public
and private sectors genera te new type of public space with new "actors" who clearly
articulate their goals. In result public space undergoes redefinition. Traditional
designation of public space as a place of public domain becomes less relevant. The
new definition of public space puts emphasis on its audience understood as the
possibility of establishing various interpersonal contacts regardless of the form of
possession or spatial organization.

In the past, it was a space of representation, and today it has become a place for
recreation and spending free time, a space for meetings, joint events of residents,
transmission of customs, stage of public appearances and games between various
social groups. The attractiveness of public spaces understood in this way is not only
determined by its universal accessibility, but also by the increasingly visual and
functional attractiveness, as well as the degree of safety of staying in it.

An excellent example of the scenic nature of public space, treating this part of the
city as a work of art is the waterfront of Szczecin. During artistic events, including
spectacular presentations of great sailing ships, music or pyrotechnic festivals - water,
music and light theater - the audience takes the place, preferably in the evening or at
night - on the left side of the Odra on the spacious, historic terraces of Waty Chrobrego
embankment. Then the “stage” is located on the right bank of the city, on the
revitalized and attractive part of the Miedzyodrze — tasztownia island. This
arrangement of the stage in public space has been strengthening the prestige and
enthusiasm of local government for years, and the attractive form of extensive building
complexes gives expressive, spectacular and unambiguous character to spaces that the
inhabitants are extremely proud of and which serves social integration.
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3.4. PUBLIC SPACE FULL OF VITALITY AND COMMUNITY

In the late Middle Ages, cities received an urban structure similar to their archetype,
although with a changed purpouse of the place, adequate to both city-bourgeois and
Christian culture at the same time. Instead of agora or forum, there is a market square
that slightly differs from the ancient idea of space. According to R. Eysymont [7], the
composition of the medieval city continues the ancient Greek-Roman model and
the canon of the the Cistercian abbey, in particular the square in the center of
monastery, surrounded by arcades from four sides. Place of economic activity took
form of currency exchange offices, commercial stalls and stands. The church replaced
the ancient temple, and the town hall - the ancient administrative building. The
neighborhood of the town hall was prestigious so the most important public buildings
and houses of the wealthiest townspeople concentrated around it. Architectural forms
and their Gothic decorations served to emphasize the celebrating and representative
role of the market. The stylistic and symbolic layer testified to the freedom of
commerce, the wealth of cities and the influence of the bourgeoisie class, which over
time cared more and more for its image and prestige, presented in the architectural
"costumes" of the facades of market square tenement houses.

The case study of medieval Old Town in Wroctaw, which is one of the largest and
most beautiful in Poland presents complementarity between historic and modern
designs of squares. The chosen example illustrates well the positive transformation of
social domains: spatial vitality and community is also expressed in the new
architectural form of public space. The Market Solution still surprises with its
spaciousness, large number of pedestrian zones and contemporary public sculptures.
One of the attractive elements on the Wroctaw Market Square is the contemporary
"Zdréj" fountain (Fig. 4a, b), perfectly integrated into the historic space.

The fountain was installed in the western part of the Wroctaw Market Square in
1996. This modern element consists of vertically arranged glass plates, covered with
streams of water, illuminated from below, which creates an attractive theater of water
and light. The project was prepared by the professor of Wroctaw's Academy of Fine Arts
- Alojzy Gryta, who was commissioned by the city mayor. The group of local
intellectuals, specialists and the media were divided in their opinions, so in the
beginning it was difficult to recognize the spatial symbiosis of tradition and creation.

The project before the completion has met a huge wave of criticism and opposition,
especially from heritage conservation services and art historians. The compromise was
reached by setting time limit for existence of the fountain for two years. Twenty years
have passed since its completion, and the fountain is still remaining and is permanently
integrated into the landscape of the Old Town. In addition, it has now become a symbol
of the city, because it appears on postcards, folders, photos, tourist films and is one of
the main meeting points for Wroctaw’s residents and visitors.
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Fig. 4a, b. Contemporary fountain at the medieval Market Market Square in Wroclaw
Ryc. 4a, b. Wspdtczesna fontanna na $redniowiecznym Rynku we Wroctawiu
Source: autor’s graphics and picture.

The quoted Wroctaw example presents the possibility of ideological synergy and formal
symbiosis where integration of tradition and contemporary creation is represented in
timeless values. The search for good coexistence of the old urban fabric and the new
arrangement of public space is possible because the "smart" city is designed "in layers". New
layers of vitality are imposed on the old - according to the modern needs of the inhabitants.
Complementary places - a multitude of places developed in their own specific way, newly
arranged urban spaces decorated with contemporary spatial sculptures and elements of
small architecture, forming a ensemble with the old ornamentation of tenement houses, by
complementing each other and by a network of stylistic and functional connections.
A spatial complementary relationship appears in public space and is an illustration of vitality
and community. The desire to reconcile various social needs and compositional threads
should be emphasized. A characteristic feature is the need to refer to timeless values.

The components of the new design complement the old one, they complement and bind
over time. Old and new layers can distinguished, but they create a new quality, the rise of
new atmosphere of space. Complementarity is one of the key principles for implementation
of community policy. It results in strengthening the undertaken actions and more rational
spending of funds. It can bring additional benefits to people who are involved at every stage
of project implementation: at the stage of preparation, completion and after that. At the
preparation stage, it helps to choose from a number of needs those that will be
implemented and planned in priority. At the implementation stage, it may include
cooperation and exchange of experience. Thanks to this, the completion of projects can be
more efficient, cheaper, more effective. After the completion of complementary projects,
their effects build up each other, they can give a synergy effect, and cooperating social
groups can identify common needs and new useful ideas. Common characteristic of
undertaken activities and complementarity of projects can be examined by taking into
account their goals and analysing the following features: location in space and modern
forms, accents in the landscape and public space, emphasizing the value of the city's vitality
and commonality of local government.
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3.5. THE IDEAL CITY

At the beginning of the Renaissance there where many ideas about how the ideal
city should look like. The dreams of the Renaissance architects were to come true when
they started to create heavily geometrised plans of the cities within fortifications,
because for them beauty was meant by numerical proportions, harmony and
symmetry. These were utopian solutions, almost unrealistic, difficult to integrate into
the local topography, reaching beyond geographical, social, economic, technical and
political conditions. A perfect example is the vision of the Italian architect Vincenzo
Scamozzi from 1593 and the realization of the central ideal city of Palma Nouva inspired
by the perfect shape of a snowflake.

At the beginning of the 16th century, there was a legal restriction on the use of
representative squares for fair purposes. There was separation of the main market -
a festive and grand place - from the "small" commercial market - a dirty and noisy place,
which in those days became a big novelty. The majestic and impressive "eternal city"
of Rome led the way in following the representative goals at that time.

At the beginning of the 19th century, the German town sociologist Max Weber again
dealt with the issue of the ideal city, as presented in The City [8]. The Weberian concept
of the city, based on the analysis of the urban phenomenon, became an inspiration for
many later generations of sociologists in the city. According to Z. Paszkowski "Each era
produced a certain model of the Ideal city, unmatched perfection. These ideas were
implemented with various results” [ 9].

The fall of the idea of an "ideal city" occurred because of the attempt to subordinate
life in the city to a overly rigid urban structure (it was also repeated in the context of
modernism) of a rigorous plan difficult to implement in a specific area, becoming
ideological tool. At present, it is impossible to create a system that can respond to the
comprehensiveness of cities with one imposed geometric plan. This applies to urban
systems that have proven themselves in history and will be used in the future in various
ways. System solutions are acceptable if they do not claim to the exclusive use of the
indicated rigid system.

Modern cities are complex structures and due to their complex requirements can
no longer be assembled in one, uniform and clear system. Today's ideal city is not much
different from the historic city. | agree with the view of O.M.Ungers, who believes that
even in the heroic period of early modernism represented by Le Corbusier, Mies van
der Rohe and Gropius, architects believed that they could define and propose
a comprehensive system for a city with a uniform structure. All ideas failed and went
down in the history of urban planning only as mutilated fragments. At best, all well-
thought-out ideological efforts can be understood as laboratory tests on the city made
to organize and control the complex problems of it. We have come to the point where
every attempt to find a complete and rigid planning system from the very beginning is
lost. In a sense, modernity has failed in this respect, through an outdated way of
thinking not adapted to the challenges of modern times. This failure is not caused by
a lack of effort or opportunity, but by a wrong intellectual approach.
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Today, it seems necessary for the old ideal to be enriched with a universally
accepted system of values and new, important factors: i.e. democracy, social security,
including combating social exclusion, municipal and social infrastructure, prosperity,
equality, sustainable development, development of technology, transport and
freedom of movement, protection of the natural environment, protection of human health
and life [9]. A new ideal city is sometimes understood as a "digital" city. However the
role of information flow is overestimated, there is no space for continuation, on the
contrary there is a draining of urban life through new structures without seeking its
continuity with the surroundings. The problem of maintaining the viability of the
historic structure in the center occures here. It also seems dangerous to treat the
spatial structure of the city as a "picture" to be duplicated or rescaled during the work
of a designer acting as a digital graphic artist on a "copy-paste" basis. Another danger
arises when the work of an architect leads to pastiche, imitation of architecture or
detail from a chosen old era pattern, in order to become similar to the old and
contemporary forms and to look for pseudo harmony in public space. It is not surprising
that architects returned to reactionary activism and sometimes sacrifice all energy to
design facades and materials of the buildings. In such case there is no room for creation
and innovation.

3.6. ILLUSIONS OF BAROQUE URBANISM AND THE CONTEMPORARY VIRTUALITY OF
PUBLIC SPACE

Public spaces with Baroque provenance were being built from the mid-16th century.
They are characterized by a unique power of imagination, theatralization, the
originality of individual solutions. Smoothness and illusion of space, softness of lines
and dematerialisation of architecture, contrasts based on juxtaposition of concavity
and convexity, application of spatial surprise effects, perspective abbreviations, water
theater and other "tricks" could arise thanks to the use of a trapezoidal plan, an ellipse
or a combination thereof. Later arrangements of representative squares of European
capitals became similar to Roman masterpieces of urban planning and architecture.

Studying the history of Baroque architecture proves that creating "artificial", illusory,
deliberately confusing the optical perception of the recipient of space is not a new
thing, but its application has so far been limited to facades, to the "scenery" of the
square, street. In this case study, the development of the Thames Town area realized in
2006 in the suburbs of Shanghai is a surprising solution. Experimental buildings and the
spaces that accompany it are an exact representation of the English city district from
the turn of the 19th and 20th centuries. This is something more than
a pastiche with a literal reproduction of the scenery and architecture of classical British
cities.

The Shanghai authorities in the further strategy planned the continuation of similar
investments under the Nine Cities Project [10], assuming the creation of next copies in
each of the suburban districts of Shanghai, including the city with Scandinavian, Italian,
Spanish, Canadian, Dutch and German motifs. Contrary to appearances, this is not
a concept of open-air museums, but rather settlements for very wealthy people and
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the political and intellectual elite of universities. Such realizations are a warning against
direct and uncritical copying of culturally alien spaces, moving ready-made solutions,
and even patterns of solutions for public spaces, especially foreign ones.

The case study concerns the spatial development strategy of Berlin developed in the
1990s by a team of planners under the direction of O.M. Ungers and presented in the
competition project (Fig. 11.5b). The proposed plan accepted the fragmentary and
traditional character of the urban structure. The author emphasized the higlighting of the
most important places in the tissue of the city and basing the new city plan on them. He
emphasized that some of its fragments are valuable, of high quality, and each of them
reflects a specific concept of urban development, and thus the history of Berlin - so they
should be respected and left unchanged.

However, in new spatial solutions, the author allowed inspiration taken from the history
of urban planning, i.e. creative reference directly to the urban planning of ancient Rome,
e.g. the shape of the Domitian circus, which was later transformed in modern times by
Borromini into Navona Square (Fig. 11.5b). According to Ungers, this urban composition
tested in ancient periods of history can be implemented in contemporary urban planningin
Berlin. Similar thinking of "complementary places" appeared in the project on a smaller
scale - in architectural solutions, where the buildings created diverse but coherent forms.
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Fig. 5a. Plan Piazza Navona in Rome by Fig. 5b. Master Plan for Berlin by team of planners

F. Borromini 1574 under the guidance of O.M. Ungers,

Ryc. 5a. Plan Piazza Navona w Rzymie 90. XX century

F. Borrominiego, 1574 Ryc. 5b. Master Plan dla Berlina opracowany przez

Source: autor’s graphics. zespot planistéw pod kierunkiem O.M. Ungersa, 90.
XX wiek

Source: autor’s graphics.
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Ungers did this to emphasize the idea that the transformation of the old city is still
ongoing and it is a way to enrich the city's structure based on basic typologies.

3.7. PUBLIC SPACE WITH A DISRUPTION - A PLACE FOR LATER CHAOS IN PUBLIC
SPACE

The traditional structure of cities began to break in the eighteenth and nineteenth
centuries, during a period of rapid socio-economic changes, when more cities were no
longer in the tight limits of the city walls. Gradually, the fortifications were liquidated,
new forms of communication began to emerge. Still historical dominants, such as the
town hall towers or church towers, were landmarks in the city space.

The industrial style in architecture appeared along with the industrial revolution. It
is characterized by simplicity, functionality, economy in form and optimal economy of
buildings. At that time, new industrial and residential districts began to emerge, often
with a new town hall outside the old defensive walls, creating new units with separate
centers. Many industrial cities were created in chaotic manner and were perceived as
visually unpleasant and hostile to a human. However, with the passage of time, the
development of cities along with the increasing affluence of the inhabitants caused
that their educational and cultural ambitions grew up. In large industrial centers there
were established new universities, because it the place where new mental currents
were born and the old ones clashed, creating arenas of economic and social
transformations.

The modernistic public space was created a bit later in the 1930s and initiated
a gradually progressing process of fragmentation of the city. At the same time, it
mobilized architects and urban planners to a new definition of the concept of public
space. The effect of the revision of the spatial planning theory and practice was
a clear segregation of urban functions, leading to the disappearance of social ties. Last
decades of the twentieth century brought new styles - fashion for tradition and
postmodernism. There was a "return" to the tradition of the urban square and street,
and the appreciation of public space. In architecture, postmodern currents have often
been inspired by historic spaces, so that from the outside the object creates a pseudo-
antique decoration. The means of shaping the architecture of postmodernism were
irony, absurdity and surprise, and public spaces were created to improve the aesthetics
of public space, based on classic and newer ornaments, symbols and signs in space.

3.8. CONTEMPORARY PUBLIC SPACE - CREATIVE AND INNOVATIVE

Contemporary urban development processes are conditioned by many intangible
factors. At the turn of the 20th and 21st centuries, there was once again a clear
appreciation of the protection of the material and immaterial cultural heritage in order
to strengthen the climate of space, the spirit of the place (genius loci) and the identity
of the local community. This resulted in the great success of many projects for
degraded post-industrial areas, public space and waterfront areas. This issue was taken
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up by economists from tddz, pointing to the cultural sector as a factor in the
transformation of the industrial city towards a creative and intelligent city [11].

4. FINAL CONCLUSIONS

Public space is characterized by: tradition, innovation and the possibility of
introducing creative changes. The fulfillment of these assumptions can be observed in
practice when studying the plans of former cities, where the place in the core is
occupied by the market from which streets run into various directions - intersections.
In many European cities, a public place is also an aquatic boulevard that also crystallizes
the spatial network. Architects while planning the cityscape, can influence the quality
of life of their inhabitants and the community-forming impact of living space and
recreation. It is in the public space of the city that great politics, culture, art as well as
social, economic and legal relations are shaped.

The domain of public space as a design task was located between tradition and
a new urban-architectural creation. The research undertaken prove the statement
that, as over the centuries, the development of ideas in the field of architecture and
urban planning has been confirmed by the creation of many masterpiece examples of
public space, so in modern design theory and practice it is still possible to create well-
designed city square or waterfront boulevard as the center of urban life.
The scientific argument in the article confirmed the durability and timeliness of the
classical archetype in the urban composition of public space, although over the
centuries, depending on the changing conditions, the proportions and composition of
the elements have changed. Analysis of the history of city construction was necessary
to find and identify positive and negative features of public spaces.

The values of public space are the following ideas and characteristic features:
isolation and fragmentation, democratic and open freedom, being the "stage" of city
life and integration. The dialogical nature of public space was illustrated by the image
of the "stage" and "theater" - available places for social dialogue. Public space full of
vitality and community. Important features worthy of current recognition are:
innovation and creativity, implemented through recognition of creative classes,
creative services and industries, multiplication in the processes of development and
revitalization of urban areas. Dangerous but peculiar features in the city were also
shown: spatial illusion, distortions and chaos. Another negative phenomenon
occurring in the vital area of the city is the commercialization and appropriation of
social space by private entities for individual benefits.

The contemporary concept of the "ideal city" has completely different connotations
and is understood as a "smart city", in example an integrated city, rationally designed
and well-managed. It is not easy, because modern agglomerations are characterized
by high conflict of needs, divergence of interests of its users and limitations of the
possibilities of urban spaces. When space is limited, opposing actions clash and, as
a result, there is no possibility of collision-free solutions. Therefore, there is a need for
new urban concepts that would respect the existing conditions, the specific culture of
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the city that has grown over the centuries - very delicate and sensitive to changes. The
purpose of organizing traditional solutions and designing new places is to increase the
transparency, attractiveness and quality of social space. Elements of evaluation are:
urban functionality, openness, extension of the sphere of cultural influence and
creativity. In the public space there can not be lack of places for the culture-creating
function.
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MIASTO JAKO PRZESTRZEN POKAZU

1. WIZERUNEK | TOZSAMOSC MIASTA

Obecnie miedzy miastami zauwazalne jest zjawisko wspétzawodnictwa o uzytkownikéw,
zaréwno tych statych - mieszkancow, jak i czasowych - turystow, studentdéw, podrdznych.
Jest to element trwajacej rywalizacji zapewniajgcej przewage konkurencyjng na rynku miast.
Polega ona na podkreslaniu wyjgtkowosci, miedzy innymi poprzez kreowanie nowych
przestrzeni wykorzystujac juz zastosowane z sukcesem rozwigzania. Jest to rywalizacja,
w ktdrej nastepuje zgromadzenie mozliwie wielu atrakcyjnych elementéw - magnesow
zwracajgcych uwage na miasto [1]. W tym celu wykorzystywane sg zasoby materialne miast,
w postaci infrastruktury oraz niematerialne, takie jak wizerunek [2].

Na wizerunek miasta sktada sie zréznicowana ocena jego uzytkownikéw - odbiorcéw.
Oceniane mogag by¢ czynniki, w duzym stopniu zalezne od tego kto jest ich odbiorca. Dlatego
wyréznic mozna atrakcyjnos¢ dla turystéw, miodych lub starszych mieszkancéw,
przedstawicieli biznesu itd. Te atrakcyjnos¢ tworzg m.in. bezpieczenstwo, czystosé, dobra
komunikacja, dostepnos¢ do ustug, rozrywek, ale takie indywidualny charakter
wyrdzniajgcy miasto sposrod innych [3]. Wedtug ekonomisty Heriberta Mefferta wizerunek
miasta mozna zbudowac odwotujac sie do jego tozsamosci, ktorg w jego opinii tworzg trzy
sktadowe. Sg nimi: kultura, wizualna identyfikacja miasta oraz sposob organizacji
komunikacji z mieszkaricami [1].

Kulture, jako element budujgcy tozsamos$¢, tworzg wartosci, normy, tradycje
i zachowania okre$lajgce dang spotecznos¢. Natomiast wizualna identyfikacja opiera sie na
systemie znakéw graficznych, form przestrzennych wiec rdéwniez obiektow
architektonicznych. Elementy te, do$¢ zindywidualizowane, sg skfadowymi wystaw
miejskich, ktore powodujg, ze miasto staje sie przestrzenig ekspozycji, prezentacji swoich
mocnych i stabych stron - miejscem szczegdlnego pokazu. Jednoczesnie, jak zauwaza
Andrzej Baranowski miejsca stuzgc uzytkownikom, w tym przypadku obserwatorom, sg
przez nich ksztattowane i stajg sie przestrzeniami z tozsamoscig [4]. Tozsamos¢, ale
i materialnosc¢ sg tym, co wedtug Bogdana Jatowieckiego definiuje miejsca i je odrdznia [5].
To wihasnie wizerunek i tozsamos¢ miejsc wptywajg na zindywidualizowany obraz miasta
czego istotnymi sktadowymi sg réznorodne pokazy, bedace obecnie jednym z narzedzi
ksztattujgcych miejsca w miejskiej przestrzeni [6].

48 \Wydziat Architektury PG, Gdarisk, u. G. Narutowicza 11/12, dowojan@pg.edu.pl

143



2. POKAZ W MIEJSKIEJ PRZESTRZENI

Wedtug Stownika Jezyka Polskiego ,pokaz” jest definiowany jako demonstrowanie
produktow, sztuk, umiejetnosci, ale i doswiadczen [7]. Jest robiony w celu wywotania
wrazenia, stuzy do tego by byt ogladany. Pierwsze skojarzenie nastepuje z pokazem
mody podczas ktérego widzowie skupiajg swojg uwage na tym, co dzieje sie na tzw.
»Wybiegu”- miejscu prezentacji. Pokaz ma charakter dynamiczny, zmienny i zwykle
bywa zaskakujacy.*® Projektanci mody dgzg do tego, by ich prace byty nowatorskie,
wytyczaty nowe trendy. Podobnie dzieje sie z miejskg przestrzenig i zachodzacymi
W niej zmianami. Tu réwniez obowigzujg mody i trendy. Wytyczajacy je architekci,
urbanisci tworzg szczegolne pokazy elementéw miejskiej przestrzeni.

Zwykle dziatania ekspozycyjne w miescie sg kojarzone z obiektami uzytecznosci
publicznej, miejscami stworzonymi do tego by stuzy¢ prezentacji, takimi jak sale
widowiskowe, teatry, muzea, hole centrow handlowych - wewnetrzne przestrzenie
publiczne.[9] Sg tam pokazywane dziatania zwigzane ze sztukay (rzezba, malarstwo,
teatr, sztuki wizualne), kolekcjonerstwem (np. starych samochodéw), ale takze
dokonania twércow (np. pokazy mody, osiggniecia techniczne).

Obecnie zauwazalne jest takie wykorzystywanie potencjatu zewnetrznych
przestrzeni publicznych [9], ktére sprawdzajg sie jako miejsca réznorodnych pokazdw.
Ttem jest architektura zaréwno historyczna, jak i wspodiczesna, za$ obiektami
prezentacji sg wydarzenia kulturalne [10], ale takze dziatania tymczasowe wptywajgce
na zmiane aranzacji, sposobu uzytkowania zajmowanych przestrzeni. Niniejszy tekst
skupia sie na pokazach tworzonych przez wybrane obiekty, widoczne w krajobrazie,
generujace ruch, przyciaggajace widzéw, ktérych obecnos¢ wptywa na zainteresowanie
odbiorcow miejscami ich lokalizacji. Jako przyktady ilustrujace zjawisko
wykorzystywania miasta jako miejsca pokazu zostaty wskazane formy przestrzenne
stuzace rozrywce (koto widokowe), promocji (elementy matej architektury z nazwa
miasta) czy informacji (wystawy).

Zainteresowanie odbiorcéw miejskimi pokazami powoduje, Ze nastepuje ich
wifaczanie w tworzenie wizualnej identyfikacji miast. Mieszkancy biorgcy udziat
w roznorodnych wydarzeniach, w tym pokazach, mniej lub bardziej Swiadomie
przyczyniajg sie do kreowania wizerunku miasta. Ich zachowania spoteczne stajg sie
elementami wptywajacymi na to, jak wygladajg przestrzenie miejskie. Nie chodzi tu
jednak tylko o estetyke tych miejsc, lecz o aspekty: spoteczny i humanistyczny [1].

4 Wspétczeénie wiele miast buduje swdj obraz wykorzystujac czasowe wydarzenia m.in pokazy mody.
Poczatkowo miaty one charakter handlowy natomiast obecnie sg widowiskami oddziatujgcymi nie tylko na
branze modowsg, ale takze na miejsca w ktdrych sie odbywaja. Najwieksze znaczenie ma coroczne wydarzenie
Fashion Week, na ktory sktadajg sie pokazy mody w Paryzu, Mediolanie, Nowym Jorku, Berlinie i Londynie [8].
Ta impreza ma wptyw m.in. na rozwdj turystyki w tych miastach. Jednak nie bez znaczenia w dtuzszym czasie
majg sposoby prezentacji mody w miastach. Aranzowane przez projektantéw witryny sklepowe sg pokazami
samymi w sobie i wptywaja na wyglad ulic. Atrakcyjnos¢ okien wystawowych generuje ruch uliczny [6]. Duze
miasta na catym Swiecie posiadajg ulice ze sklepami znanych projektantow, ktére stanowig miejsca chetnie
odwiedzane (np. Rodeo Drive w Los Angeles, Pigta Aleja w Nowym Jorku, Pola Elizejskie w Paryzu). Sklepy
i ich wystawy tworzg charakter wielu ulic i stanowig czynnik je wyrdzniajacy.
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Wprowadzanie réznorodnych elementéw pokazu powoduje, ze miejska przestrzen
jest ksztattowana poprzez funkcje ekspozycyjng. Obszar w ktérym pojawia sie obiekt
prezentacji nabiera cech indywidualnych, co ksztattuje tozsamos¢ miejsca. Odbywa sie
to poprzez takie sytuowanie form przestrzennych - obiektéw pokazu, ze nastepuje
podkreslanie specyfiki miejsca, ale takze jej kreowanie. Jest to mozliwe dzieki temu, jak
zauwaza Marek Szczepanski, ze przestrzen otaczajgcy cztowieka cechuje plastycznosé,
wyrazajaca sie w jej fatwej adaptacji, a w konsekwencji ksztattowaniu. Natomiast
pojawiajgce sie nowe obiekty, petnigce role identyfikatoréw miejsc, wptywajg na sens
i znaczenie przestrzeni [11]. Sprawiajg, ze miejsca pozbawione cech wyrdzniajgcych
stajg sie rozpoznawalne. Réznego rodzaju pokazy, prezentacje powodujg, ze fragmenty
miasta zyskujg znaczenie. Nierzadko budowanie wizerunku miast i podkreslanie
tozsamosci nastepuje witasnie dzieki podejmowanym dziataniom ekspozycyjnym. Jak
zauwazyt Konrad Kucza-Kuczynski: ,, W cywilizowanym kraju tozsamosc istnieje zawsze,
nie tylko w architekturze, bo jest ona sposobem bycia, a nie modg” [12].

3. KRYTERIA TWORZENIA POKAZOW W PRZESTRZENI PUBLICZNEJ MIAST

Podstawowym zatozeniem tworzonych pokazdw jest dotarcie do mozliwie duzej
grupy odbiorcéw. Zwrécenie uwagi na prezentowany obiekt, ktéry petni okreslong
funkcje jest kluczowym powodem jego pokazywania. Wedtug Tomasza Szlendaka
istniejg trzy kryteria, ktére powoduja, ze nastepuje zwrdcenie uwagi [13]. Odnosi on
swoje spostrzezenia przede wszystkim do dziatan kulturalnych. Jednak istnieje analogia
pomiedzy podejmowaniem préb zainteresowania kulturg, jak i sferg prowadzonego
pokazu obiektéw marketingowych czy informacyjnych na terenie miasta. Wyrdznione
przez Szlendaka kryteria, to:
= zdolnos$¢ przyciggania uwagi,

" memetyczna zarazliwosé *°,
= relacjogennosc.

Powyisze zatozenia mozina z powodzeniem odnies¢ do metod popularyzacji
miejskich przestrzeni. Architekci, urbanisci, artysci, ale i wtadze miast starajg sie
pobudzac zainteresowanie mieszkancow, turystow, przyjezdnych. W literaturze, filmie
czy muzyce zwrdcenie uwagi odbiorcy odbywa sie na poczatku ksigzki, produkcji
filmowej, kompozycji muzycznej. W przypadku miast pierwszy moment, gdy zostaje
zauwazone, zachodzi z pociggu, samolotu czy samochodu. To w jaki sposdb zostanie
dostrzezone zalezy od szybko$ci poruszania sie obserwatora. Czas obserwacji odgrywa
kluczowg role w tworzeniu wtasnego obrazu miasta. Zjawisko to zostato omdwione

50 pojecie memetycznej zarazliwosci zostato przez T. Szlendaka zaczerpniete z badan dotyczacych ewolucji
biologicznej, ktére zaktadajg, ze najmniejszg jednostkag doboru naturalnego jest gen, zas w ewolucji
kulturowej jej odpowiednikiem jest mem - najmniejsza jednostka informacji kulturowej. Pojecie memu
zostato wprowadzone przez brytyjskiego zoologa Richarda Dawkinsa, ktory zauwazyt analogie pomiedzy
biologig a kulturg polegajaca na nasladownictwie, wyrazajgce sie w tym, ze pewne dzieta ,,przyklejajg sie” podobnie
jak wirusy, co zmusza do ich wielokrotnego powtarzania [14].
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przez Jana Gehla, ktéry zauwazyt, ze jezeli ,poruszajac sie szybko chcemy spostrzegac
obiekty i innych ludzi, wszelkie wizerunki muszg by¢ powiekszone” [15]. Ta obserwacja
odnosi sie do miasta ogladanego z samochodu, jednak nawet pieszy poruszajacy sie
szybko nie dostrzega tego, co mozna zobaczy¢ spacerujac. Dlatego wspodtczesne miasta
siegajg po takie Srodki kompozycyjne w skali makro, jak budynki wysokosciowe,
dominanty, ktdre w sylwecie sg zauwazalne z powodu wysokosci, ale takze ksztattu. Sg
to indywidualne znaki rozpoznawcze miast (np. Patac Kultury w Warszawie, Shanghai
Tower, Berlinska Wieza Telewizyjna). Ich usytuowanie pozwala zlokalizowaé centrum
miasta lub miejsca tego wymagajgce. W mikroskali odbywa sie to poprzez obiekty
znacznie mniejsze - formy przestrzenne, elementy matej architektury. W obu skalach -
makro i mikro - nastepuje podkreslenie rangi okreslonego, wazinego, miejsca
w miescie. Jednoczesnie przy indywidualnych sposobach kreowania krajobrazu miasta
i wynikajgcego z jednostkowych cech takich, jak potozenie geograficzne, zamoznos¢
spoteczenstwa czy wymagania prawne zauwazalne jest swoiste nasladownictwo.
Szlendak nazywa to memetyczng zarazliwoscig. Miasta powielajg swoje pomysty by
stawac sie coraz bardziej atrakcyjne. To co ,,zadziatato” w jednym miescie ma szanse
odnies$¢ sukces w innym.

Trzecim elementem wptywajgcym na popularnosé, obok zwrdcenia uwagi
i memetycznej zarazliwosci, jest relacjogenno$é, ktéra pozwala tworzy¢ wiezi.
W kulturze znajduje to odzwierciedlenie w sposobach nawigzywania kontaktow,
jednoczenia odbiorcow, np. wielbicieli festiwali. W przypadku przestrzeni miast
relacjogennos$¢ polega na budowaniu zwigzkdéw odbiorcow - uzytkownikdéw z miejscami.

4. OBIEKTY BIORACE UDZIAL W MIEJSKIM POKAZIE

Wiele miast wykorzystuje do wzmacniania swojej atrakcyjnosci kota widokowe.
W Europie fenomenem stato sie Millennium Wheel w Londynie (zwane takze London
Eye, 1999). Wzniesiono je jako znak rozpoznawczy rozpoczynajgcego sie nowego
tysigclecia, a niespodziewanie stato sie atrakcjg turystyczng, wspdtczesnym symbolem
miasta, ale takze oznakga jego nowoczesnosci. Sam pomyst usytuowania kota w miescie
nie byt odkrywczy, bo tego typu konstrukcje pojawiaty sie juz w XIX wieku w Ameryce
Potnocnej i wielu stolicach miast europejskich, takich jak Paryz, Londyn czy Wieden
[17][18]. Jednak ponowne zwrdcenie uwagi na tego rodzaju obiekt i nadanie mu
nowego znaczenia - symbolu, zapoczgtkowato wtasnie London Eye. Rozwéj technologii
pozwolit na powiekszenie srednicy kota, a tym samym zwiekszenia zasiegu obserwacji.
Jednoczesnie obiekt dzieki wiekszemu rozmiarowi stat sie jeszcze bardziej zauwazalny
W panoramie miasta. London Eye (135 m) ponownie przypomniat o rozrywce, ale i nowych
mozliwosciach jakie daje rozwdj wspodtczesnej technologii.

Przyktadami miast, w ktérych w podobny sposéb, jak w Londynie postanowiono
wyeksponowaé posiadane walory, podniesé¢ ich atrakcyjnos¢ sg Gdansk (ryc. 1)
i Gdynia.(ryc. 2) W obu miastach kota widokowe, o srednicach odpowiednio 50 m
i 55 m, zostaly ustawione w waznych miejscach. Koto widokowe w Gdyni znajduje sie
w otwartej przestrzeni, w parku rozrywki przy Skwerze Kosciuszki - gtéwnym deptaku
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miasta. Jest doskonale widoczne z Zatoki Gdanskiej. Natomiast koto widokowe w Gdansku
do niedawna nie miato statej lokalizacji. Pierwszym miejscem w ktérym zostato postawione
byt Targ Weglowy (2014 r.). Popularnos¢ kota spowodowata, ze z sezonowej rozrywki stato
sie statym elementem krajobrazu miasta. Od kilku sezonéw z znajduje sie na Wyspie
Otowianka. Poczatkowo obiekt zajmowat dziatke przy Moscie Zielonym. Obecna, druga
lokalizacja jest juz na state przeznaczona pod te inwestycje. Znajduje sie przy budynku
Filharmonii Battyckiej. Jednak by koto AmberSky mogto stang¢ w tym miejscu konieczna bytfa
zmiana Miejscowego Planu Zagospodarowania Przestrzennego i zgoda miejskiego
konserwatora zabytkéw. Powodem dla ktérego koto na state znalazto sie w Gdarnsku byty
przede wszystkim wzgledy komercyjne. Jednak z czasem wtadze miasta dostrzegty inne
korzysci w tej inwestycji. Wyznaczenie dziatki pod lokalizacje kota widokowego natozyto na
miasto koniecznos$¢ lepszego skomunikowania tego rejonu z historycznym centrum.
Zaowocowato to nowg inwestycjg w postaci ruchomej ktadki tgczacej staty lad z Wyspg [19].
Zarowno kofo, jak i ktadka wptynety na popularyzacje miejsca nieodwiedzanego,
wyizolowanego z zycia miasta. Oba obiekty wptynety na rozwdj matej gastronomii oraz
wyksztatcenie interesujgcej przestrzeni rekreacyjnej. Tymczasem miasto Gdynia
zdecydowato sie na budowe kota widokowego nasladujgc dziatania Gdanska [20]. Jednak
tutaj znaczenie tej inwestycji nie stato sie dla miasta motorem znaczacych przemian
W przestrzeni.

Ryc. 1. Koto obserwacyjne AmberSky, znak Gdarisk Ryc. 2. Koto obserwacyjne przy Skwerze Kosciuszki
oraz ktadka piesza na Wyspe Otowianka w Gdyniwidoczne z falochronu -2017r.

w Gdansku - 2019 r. Fig. 2. Observation wheel at Kosciuszko Square in
Fig. 1. The AmberSky observation wheel, the Gdynia visible from the breakwater

Gdansk sign and a footbridge to the Otowianka Zrédto: opracowanie wtasne.

Island in Gdansk - 2019.

Zrédto: opracowanie wiasne.

Innym przyktadem, ktéry mozna uznaé za powielanie sprawdzonego juz pomystu jest
sytuowanie w waznych miejscach miasta jego nazwy w formie elementu matej
architektury. Znak | am Amsterdam, to od 2004 roku element rozpoznawczy stolicy
Holandii (ryc. 3). Obiekt powstat jako czes¢ kampanii promujacej miasto, w ktérej
z zatozenia miat by¢ symbolem i markg [21]. Obecnie na terenie miasta znajdujg sie trzy
takie formy. Jedna jest w centrum - na placu przed Rijksmusem, druga na lotnisku,
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a trzecia nie ma statego miejsca eskpozycji i jest umieszczana tam, gdzie odbywajg sie
wazne wydarzenia kulturalne jako element promocyjny miasta. Jak pokazaty badania
ten znak ma duze znaczenie dla popularyzacji Amsterdamu o czym Swiadczy fakt, ze
w sfoneczny dzien jest fotografowany ok. 8 tys. razy. Akcja reklamowania miasta, jako
marki kojarzonej z eksponowanym logo, przyniosta sukces wyrazajacy sie we wzroscie
jego turystycznej popularnosci®! [22].

W Gdansku zostata postawiona podobna konstrukcja na Wyspie Otowianka
w poblizu Filharmonii Battyckiej, wspomnianego wczesniej kofa widokowego
i zwodzonej kfadki (ryc. 4). Obszar Wyspy do niedawna byt miejscem rzadko
odwiedzanym z racji ztej komunikacji pieszej i braku atrakcji. Potgczenie kfadka
spowodowato, ze ten rejon miasta stat sie popularny wsrdd pieszych. Natomiast napis
Gdarisk jest jedng z atrakcji razem z nowa przestrzenia rekreacyjng usytuowang wzdtuz
Mottawy.

Ryc. 3. Plac przed Rijksmusem z instalacjg / am Ryc. 4. Instalacja Gdarisk ustawiona przy ktadce
Amsterdam jako przyktad ekspozycji stworzonej tgczacej Gtdéwne Miasto z Wyspg Otowianka

w celu promocji miasta Fig. 4. Installation of Gdarsk set at the
Fig. 3. Square in front of the Rijksmuseum with the/ footbridge connecting the Main Town with the
am Amsterdam installation as an example of an Otowianka Island

exhibition created to promote the city Zrédto: opracowanie wiasne.

Zrédto: opracowanie wiasne.

Porownywalny zabieg, polegajgcy na ustawieniu formy przestrzennej, zostat
zastosowany na placu Europejskim w Warszawie. Plac w 2016 roku zyskat nagrode
urbanistéw polskich na najlepiej wykreowang przestrzern publiczng w Polsce (ryc. 5).
Podswietlana forma Kocham Warszawe jest powtérzeniem napisu z muralu na
budynku starej kamienicy znajdujgcym sie przy placu. Wyjatkowos¢ tego miejsca
tworzy znajdujgca sie tam nie tylko nowoczesna architektura, sposéb atrakcyjnej
aranzacji placu, ale takze lokalizacja nietypowej galerii Art Walk. Plac nie znajduje sie
w centrum miasta i nie jest na mapie gtéwnych jego atrakcji, jednak wykreowana
przestrzen jest popularna wsréd mieszkancéw miasta. Odbywajg sie tu wystawy
artystyczne, ale takze spotkania lokalnej spotecznosci [23].

51 W rankingu Anholt-GfKNationBrandsindexSM (NBI) Amsterdam w roku 2011 byt na miejscu 17, w 2013 byt
na 11, w 2015 roku zajat juz miejsce 8 wsérdd najlepiej ocenianych miast na swiecie.
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Ryc. 5. Instalacja Kocham Warszawe na Placu Europejskim w Warszawie
Fig. 5. Instalation / Jove Warsaw on Europejski Square in Warsaw
Zrédto: opracowanie wiasne.

Innym rodzajem pokazéw w miastach jest wykorzystywanie scian i ptotow na
wystawy czasowe. Organizowane tam prezentacje zwykle majg charakter dziatan
informacyjnych, ktére moga petni¢ funkcje edukacyjng, ale takzie reklamowa.
Zaplanowane dziatania stanowig cenne Zzrddfo wiedzy, ale i promocji miejsca. Niestety
sg one powszechnie wykorzystywane w celach komercyjnych jako miejsca rozmaitych
reklam. To nie sprzyja estetyzacji miejskich przestrzeni a juz na pewno nie kreowaniu
ich tozsamosci. Rowniez nie powoduje, ze stajg sie one chetnie odwiedzane. Raczej
nastepuje ucieczka z takich obszaréow do miejsc zaplanowanych, uporzgdkowanych
oferujgcych odbiorcom fad przestrzenny.

Przyktadem interesujgcego wykorzystania ptotéw moze by¢ dzielnica Gdanska -
Stara Oliwa. Miejsce to jest atrakcyjne samo w sobie dzieki zachowanemu
historycznemu uktadowi urbanistycznemu, cennym zabytkom takim, jak Katedra
i patac wraz z zespotem parkowym. Ptot otaczajacy park od lat jest miejscem wystaw.
Pierwsza odbyta sie w 2005 roku przygotowana przez Paristwowy Instytut Geologiczny
Gea znaczy Ziemia [24]. Od tego czasu rokrocznie, w okresie od wiosny do jesieni, sg
tam prezentowane prace fotograficzne o réznorodnej tematyce. S3 umieszczane na
catej dtugosci ptotu, ktéry oddziela park od ruchliwej ulicy tagczacej gtdéwng arterie
komunikacyjng miasta z tréjmiejskg Obwodowg. Réwnolegle do drogi znajdujg sie:
chodnik i $ciezka rowerowa. Wystawa na ptocie stata sie pretekstem do spacerdéw
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wzdtuz ulicy. Tematyka wystaw ma charakter naukowo-popularyzatorski, ale takze
informacyjny. Galeria na ptocie bywa nazywana galerig ,,samochodowg”, gdyz kierowcy
stojgc w korku ulicznym mogg oglgdaé umieszczone tam obrazy.

Innym ptotem w Oliwie wykorzystanym do plenerowych wystaw, jest konstrukcja
ogradzajgca boisko szkolne (ryc. 6). W 2012 roku z inicjatywy Stowarzyszenia Stara
Oliwa umieszczona zostata tam plenerowa wystawa Oliwianie, ktéra opowiadata
historie wspotczesnych mieszkancéw dzielnicy. Gdy czas jej pokazu sie skonczyt zostata
przeniesiona na podwédrko Stowarzyszenia (ryc. 7). Miejsce to jest ukryte przed
postronnymi obserwatorami pomimo sgsiedztwa z centrum dzielnicy. Jednak, gdy
zostanie znalezione nastepuje mite zaskoczenie przywodzgce na mysl wizyte
w miejscu wyjatkowym. Natomiast ogrodzenie wokét boiska jest miejscem innych
wystaw gtownie o tematyce historyczne;.

f el

=

grafii

Tl

Ryc. 6. Wystawa historyczna na ptocie boiska Ry. 7. Wnetrze podwork

a z wystawg foto

szkolnego w Gdansku - Oliwie Oliwianie w dzielnicy Gdansk - Oliwa

Fig. 6. Historical exhibition on the fence of the Fig. 7. The interior of the yard with the photo
school playground in Gdansk - Oliwa exhibition Oliwianie in the Gdansk - Oliwa
Zrédto: opracowanie wiasne. district

Zrédto: opracowanie wiasne.

Ptot stat sie miejscem pokazu, ale i przekazu informacji. Tworzone wystawy stuzg
popularyzacji historii dzielnicy wskazujgc na jej bogatg przesztosé. Kazda jest tworzona
w duzg starannoscig zas miejsce prezentacji - ogrodzenie zostaje na czas wystawy
zamienione w tfo dla niej, jak $ciana w muzeum.

PODSUMOWANIE

Obecnie miasta poszukujg nowych form zwrdcenia uwagi uzytkownikdéw, jednym ze
sposobdw jest zainteresowanie coraz to nowymi obrazami. Sktadajg sie na nie obiekty
architektoniczne, ale takze nowe elementy, ktére w pejzazu staja sie przedmiotami ich
identyfikacji i obiektami pokazu. Mogg by¢ to formy duze jak np. kota widokowe, ktére
w krajobrazie miasta sg wyraznie widoczne, mniej zauwazalne jednak wazne znaki
marketingowe promujgce miasta czy, wreszcie mato spektakularne jednak wazine
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sposoby wykorzystania zastanej infrastruktury do kreowania opowiesci o miejscu -
pfoty.

Niezaleznie od skali, pokazy odgrywajg znaczaca role w kreowaniu wizerunku miast.
Pomimo tego, ze pomysty na pokazy bywajg powielane ich odbiorcy dostrzegajg
indywidualizm wynikajacy z lokalnych wptywéw i cech miejsca. Uzytkownicy miast
poszukujg miejsc dla nich atrakcyjnych. W przypadku két widokowych atrakcyjna jest
konstrukcja cho¢ sama funkcja oferuje takze pokaz. Znaki - napisy przyciggajg uwage,
dajg poczucie, ze miejsca w ktdrych stojg sg wyjatkowe. Natomiast wystawy na
ogrodzeniach stanowig dobry przyktad wykorzystania potencjatu  miejsc
w sytuacji, gdy wspotczesnie wiele ptaszczyzn ptotédw jest obszarem agresywnych
dziatan komercyjnych.

Pokaz, prezentacja, wystawa w miejscu publicznym sg wazne, bo stajg sie powodem
do organizacji spotkan, prowokujg do przebywania w miejscach, ktére majg co$ do
zaoferowania odbiorcom. Pokaz pomimo zwykle statycznej formy implikuje ruch
i obecnos¢ odbiorcéw, ktore sg tak istotne dla rozwoju miejskich przestrzeni.
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PUBLIC SPACE AFTER THE RAIN. CHOSEN EXAMPLES OF
RAINWATERMANAGEMENT

1. FORECASTED CLIMATE CHANGES AND NEW FUNCTIONS OF THE PUBLIC
SPACES

Public space could be understood differently depending on background culture of the
community. In general meaning public space is used and owned by all people, no matter how
we choose to define ‘the public’ and it covers different typology of the land use: a park,
a street, a square, a playscape etc. Moreover, the significance of public space can be seen
from the perspective of individual, community and city [1]. Recently a shift towards broader
than just social aspect of the functioning of the public space is being observed, as the
circumstances in which the urban life goes change. The quality of life seems to gain
importance and the quality of the public space impacts life of the citizens. One of the aspects
of their well-being is keeping easy access to each part in the city. Flooded public space
deteriorates communication [2-3]. The aspect of accessibility of public spaces is indirectly
related to the observed climate change and the powerlessness of a sealed city against heavy
rains.

Although forecasts of changes in precipitation in the future climate indicate insignificant
increase in the total number of days with precipitation, there are some nuances that make
a difference. It is expected, that there will be a noticeable increase in number of days with
extreme precipitation> 10 mm / day, occurring mainly in cities in the eastern and southern
part of the country. Moreover, this phenomenon intensifies in the next decades from 2010
to 2050. Researchers claim that heavy rainfalls are also a major threat to central Poland, in
agglomerations and medium-sized cities of the Masovia Province [4]. Other simulations of
precipitation in coming years in Poland indicate the increase of winter precipitation and the
reduction of summer precipitation at the end of the century [5]. All in all, Poland will have
to face repeatedly occurring problem of too much water during heavy rainfalls resulting in
flash floods and periods of droughts.

With the development of cities and increasing building intensity as well as in
reference to mentioned climate changes visible in Poland, there is a need to create

52 politechnika Swietokrzyska, Wydziat Budownictwa | Architektury, m.wojnowska@tu.kielce.pl
33 politechnika Swietokrzyska, Wydziat Budownictwa | Architektury, j.heciak@tu.kielce.pl
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green public spaces that not only serve social interactions but also determine the
quality of life in the city. Hence, the way from the thermal gardens in ancient Rome [6]
to the public green squares in 19th century London [7] currently, takes direction into
the regulation of the city microclimate.

In the face of these challenges, some architecture and landscape architecture
studios find their niches in the market and specialize in minimizing climate threats by
managing rainwater. One of such ateliers is German Ramboll Studio Dreiseitl [8].
Having is its portfolio projects like Bishan-Ang Mo Kio Park in Singapore the Dresietl
Studio serves as an expert in water management at different scales. To illustrate the
topic, it is enough to understand the mentioned project - Bishan-Ang Mo Kio Park - one
of the most popular city parks covering 63 ha constructed in 2012. As part of a park
upgrade and plans to improve the capacity of the Kallang channel along the edge of
the park, works were carried out to transform the utilitarian concrete channel into
a naturalized river, creating new spaces for the community. The transformation
covered a 2.7 km long straight concrete drainage channel restored into a sinuous,
natural river 3.2 km long. Now sixty-two hectares of park space accommodate the
dynamic process of a river system which includes fluctuating water levels while
providing maximum benefit for park users. Three playgrounds, restaurants, a new
lookout point constructed using the recycled walls of the old concrete channel, and
plenty of open green spaces complement the natural wonder of an ecologically
restored river in the heartlands of the city. This is a place to take your shoes off, and
get closer to water and nature [Ibidem]. This project covers a river restoration and fits
in contemporary trends of water management at a bigger scale.
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Fig. 1. A new model for tropical urban hydrology in Bishan-Ang Mo Kio Park
Ryc. 1. Nowy model tropikalnej hydrologii miejskiej w Parku Bishan-Ang Mo Kio
Source: Ramboll Studio Dreiseitl.
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Another world-known atelier focusing on water issues is a Dutch
Studio - H+N+S Landschapsarchitecten [9]. One of the most interesting urban water
management strategies developed by them is dedicated to New Orleans. The city is
situated in a delta and the ground level of the city is slowly subsiding and behind the
dikes, peak rainfall causes flooding and damage several times a year. Considering the
great losses caused by Hurricane Kathrina in 2005 considerable effort was put into
improving the dikes and creating flood strategy for the city. The new approach
positions water as a much more integrated through to small-scale neighborhoods and
individual plots of land. Areas may no longer simply discharge the excess water from
their individual plots, but first capture and store it locally, to reduce pressure on the
water system. Each part of the city contributes to easing the water problem. Another
design solution focuses on retaining water locally. Finally, after the water is retained,
it can slowly be discharged. In practice, the holding, storage and disposal of water
(delay, store, drain) is smoothly integrated into a cohesive system. Existing and new
watercourses within the city are no longer diverted straight into drainage gutters, but
instead forms part of a green network and the basis of an urban ecosystem. The banks
of river systems are as green as possible and feature hiking and cycling trails. Streets
are renewed and newly profiled to offer plenty of space to slow water movement. The
people of New Orleans are also inspired by the new approach of a ‘delta town’ and on
private plots, green roofs and rain gardens are increasingly being incorporated
[Ibidem]. An interconnected system of naturalized canals inspired by natural river
ecosystem proves the restoration trends in water management.

Fig. 2. Framework of Water Management Strategy for New Orleans
Ryc. 2. Ramy strategii gospodarki wodnej dla Nowego Orleanu
Source: H+N+S.
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2. SELECTED WATER MANAGEMENT PROJECTS

The Act of 20th July 2017 on Water Law has changed the perception of rainwater. It
has become a resource and not sewage. This definition is in line with the scientific
typology of water resources, where water is defined as an exhaustible and renewable
resource. The exhaustiveness of water resources is connected, among others, with the
growing anthropopressure associated with human activity (e.g. ‘sealing the city’). One
of the fundamental economicinstruments in the Water Law are fees for water services.
They encourage investors and landowners to introduce tools for rainwater
management [10-11].

There are various ways of tackling the water challenge. However, the objective is
always the same — to ensure that no damage is caused during peak periods of
precipitation. The water can be visible and transported via above-ground drainage:
gutters, fluted gutters, open or covered gutters, hollow roads, ditches, urban water
channels. Another strategy lies in buffering and infiltration by reducing pavements and
improving the ground, using porous paving materials, creating infiltration meadows
and infiltration strips with above-ground storage, rainwater ponds (combination of
buffering, purification and infiltration), bioswales, urban infiltration strips, soakaways
(gravel layers and reverse drainage, infiltration boxes and infiltration drains), water
roofs, storing water below buildings, water squares, creating urban wetlands. In
countries like the Netherlands, there are also decentralized treatment technologies,
delivering water far from the sewage system or treating household wastewater and
recycling it or reusing it [12-15].

Measures for the city level include also strategies for water control in times of flooding
from a heavy rainstorm. Pavements could keep the water in the street if they are elevated.
The pavement remains passable during the flood and the buildings stay dry. Streets can also
be designed in such a way that they buffer vulnerable low-lying areas [12].

Unfortunately, there is no standard solution for an urban context. The specificity of
the place enforces a solution. The designer has a responsible task to read the landscape
and decide what option could work.

The paper covers review of three concepts of spatial and functional solutions
awarded in competitions [16]. Each area is characterized by a different level of
urbanization from the green riverbanks of Silnica, through the historic lime tree alley
in Komordw -garden city near Warsaw, to the densely built-up downtown city tissue
covering part of Bodzentynska Street and St. Wojciech Plaza in Kielce.

Each place requires an individual approach creating a rainwater management
strategy, based on the type of land, the intensity of development, the infrastructure
present in the area. Therefore, there is no uniform prescription for a water
management model, but rather it is always a combination of solutions dedicated to the
place. In our case, the projects range from restoration of a natural water ecosystem,
through methods for medium dense urban areas of implementing new technologies,
such as structural soil, ending with the formation of different elevation levels in
relation to the street and delaying the flooding of certain areas.
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a. Silnica Valley, Kielce, Poland

"
i

%

Fig. 3. Silnica River Valley Restoration in Kielce, Poland
Ryc. 3. Odbudowa Doliny Silnicy w Kielcach
Source: JH Architekt.

PHASES
Concept design — 1. prize in open competition in 2016
SITE AREA
25000sg. m
FOOTPRINT AREA
2200 sq. m
CONSTRUCTION COSTS
3,5 million PLN
TYPE OF THE PUBLIC SPACE
a park

The first case study fits into trends of river restoration. The concept has been
awarded 1st prize in a competition in 2016 in Kielce, Poland.

Problem

Previous regulation of watercourses significantly reduced the retention capacity of
the riverbanks and areas nearby and irreversibly changed the water relations in the
immediate vicinity. The study area was a place with worn out infrastructure -
pavement, benches etc., where people walk on springs and little creeks flowing
through the pathways. Worth to mention that in times of heavy rainfalls in Kielce there
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are flash floods in the urban tissue in the close vicinity of the Silnica river and
sometimes the water level in the river is very high. Therefore, the problem boiled down
to the shape of the current riverbed.

Aim of the Project and the Solution

There were seemingly two opposed factors to be solved in the project - protection
of the naturally located river spring areas and creation high quality public spaces. The
first aim was realized by reconstruction of the system of pits of different depths
connected with the river. As a response to the second aspect, pathways were raised
above the ground level to eliminate off-trail walks and the environment degradation.

The project is an attempt to build the intricate links between water, nature, place,
and people. It covers restoration of aquatic ecosystems function by prolonging the
ecological corridor running along the river by: restoration of the grassy embankments,
preservation of natural meadow embankments, introduction of birdhouses, bat houses
and similar structures to ensure fauna diversity, preservation of the existing trees and
restoration of natural vegetation characteristic of alluvial areas, introduction of plants
species that have a water treatment capacity (phytoremediation). The plants planned
in the project show strong filtering and water oxygenating features, like Phragmites
australis, Schoenoplectus, absorbing with their root system chemicals from the water.
Additional special “floating islands", that serve as a vegetation filter, are planned in the
design area. Project includes: zoning functions and program for recreation, ensuring
pedestrian communication in the form of raised walkways above the ground that the
least intrusive way to ensure the availability of the site for all types of visitors including
people with disabilities, creation of places to stop in the form of wooden terraces,
pavilions or specially designated zones of recreation, ensuring conditions for
sunbathing and swimming in the river.

The study area in the flood control plans is defined with the range with the
probability of a 1% flood (once every 100 years). It includes the spring areas, a grassy
bank, fragments of riparian vegetation and the Silnica river channel with
a trapezoidal shape. One of the measures implemented in the concept is to expand the
river and terrain in the form of water retention basins. Currently, oxbow lakes and
wetland areas cover 3306,6sq m. Newly planned room for water will be 1242,7sq m.
The total area of land dedicated to the deepening is about 11000 sg. m. The planned
basins give a total of 2,500 m3 volume of the river valley. The area between Jesionowa
street and IX Wiekéw Kielce street according to the document: Execution of the flood
protection concept in the catchment area of Bobrza, Silnica, Sufraganca and Lubrzanki
in the area of the city of Kielce is an area particularly vulnerable to flooding. The
project, which assumes the protection of meadow and riparian spring and vegetation
by renaturing the river valley and widening the riverbed [16, 17].
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a. Maria Dgbrowska Avenue, Komorow, Poland
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Fig. 4. Lime Alley in Komordéw Revitalisation, Poland
Ryc. 4. Rewitalizacja Alei Limonkowej w Komoroéwie, Polska
Source: JH Architekt.

PHASES

Concept design — 1. prize in open competition, building permit, execution design
in 2017

SITE AREA

31700sg. m

CONSTRUCTION COSTS

10 million PLN

TYPE OF THE PUBLIC SPACE

an alley

The project is an outcome of a design competition held in 2017. It deals with
contemporary design solutions used to improve the habitat conditions of trees under
conservation protection. The study area is located in Michatowice community, in
Komordow near Warsaw.

Problem

Seemingly green and natural terrain is not always able to take over all forecasted
precipitation. Over time, even mineral surfaces including ordinary soil settles or is
compacted by pedestrian and vehicular traffic and its properties change. This was the
case in Komorédw near Warsaw on the part of the historic lime alley along which,
because of intensive use of the area around the trees, additional car parking spaces,

159



ramps, pedestrian-bicycles, the soil was compacted. It had a negative impact on the
air-humidity conditions around the trees. In this case, an exchange of the soil in the
immediate vicinity of the trees for structural substrate with adequate porosity and
composition.

Aim of the Project and the Solution

The proposed design solution belongs to modern methods that increase the
penetration of the root system into the soil, resulting in better aeration and hydration
of plants. At the same time, it is a non-invasive and ecological way to increase the
natural water retention capacity of the area. The narrative of the newly designed
program of Maria Dabrowska Avenue refers to the idea of a city-garden,
a settlement structure shaped by residents for residents and a compromise between a
flat in the countryside and work in the city, and also to the natural environment of
Komordéw, that is pine forest. The main assumption is to preserve and, where
necessary, rebuild the historic lime alley - determined by the rhythmic planting of
deciduous trees - small-leaved lime (Tillia cordata). Whereas, at nodal points, planting
is planned from Scots pine (Pinus sylvestris) and Black pine (Pinus nigra) and
appropriate undergrowth and undergrowth.

On both sides of the North and South avenues, "rain gardens" have been designed,
whose main task is to take rainwater from the roadway and filter it into the ground.
Designed pans in the deepest place are located 20-30 cm below the edge of the
roadway and are planted with native species of perennials and shrubs and covered
with gravel. Rain gardens formed in the form of narrow, oblong pits refer to
channels/ditches often created at the former avenue premises. The project provides
for a partial exchange of land when creating "rain gardens".

Water permeable materials are another element supporting the water retention in
the area of development: HanseGrand type mineral surface, wooden pavement, sand,
a water-permeable joint in a concrete block [16, 18-19].
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b. Bodzentynska Street, Kielce, Poland

Fig. 5. Bodzentynska Street in Kielce Revitalisation, Poland
Ryc. 5. Rewitaliazacja ulicy Bodzentynskiej w Kielcach, Polska
Source: JH Architekt.

PHASES

Concept design — 2. prize in open competition in 2018,

SITE AREA

3727 sg. m

CONSTRUCTION COSTS

1,5 million PLN

TYPE OF THE PUBLIC SPACE

a street

The project was developed for a competition in 2018. The study area is located in
a Kielce downtown.

Problem

There are places where natural conditions - clay deposits in the underground and
urban intensity and density - the amount of concrete pavement make the natural water
infiltration impossible. After each heavy rainfall, the area is flooded. Pedestrian and
vehicle circulation is impossible until the water level will get low enough. Sometimes it
takes a few days till the water flows down.

Aim of the Project and the Solution

Then the only solution is to manage water flow in a way that would be predictable
and controlled. An attempt to create a certain scenario for the part of street and plaza
in a way in case of heavy rainfall was made at Bodzentyriska Street. According to
expectations, the water will flood specially designed levels of minimalizing losses in
infrastructure and extending the time of pedestrian uses.
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The project consists of three parts separated by a road. It creates a coherent urban
and landscape composition. The idea is to recompose the plaza by increasing the total
area providing natural vegetation. The system is based on the configuration of
geometric shapes embedded in the surface regardless of projected level differences in
the area, planted with perennials and annuals, shrubs and trees. The aim is to
encourage residents to stay longer in this space, limiting the possibility of parking
vehicles directly on the square intended for pedestrian traffic, increase biologically
active area and rainwater retention. Plants were chosen because of the historical
background inspired by Gertrude Jekyll’s works (19th-century garden designer). This
increases also biodiversity in the city and builds a new identity of the place referring to
the old character of the place. The course of the former Silica river (now flowing
underground) and riverside vegetation systems is symbolized in the form of long softly
curved paving. People move around like a stream of water meandering between
islands overgrown by ornamental grasses.

A part of the square, located in the west of the study area, has been lifted by adding
several steps. This action was taken to prevent parking cars there. Moreover, it helped
to increase retention capacity by using structural soil under the foundation and the
water-permeable surface and create the character of the place more natural and less
formal. Another aspect was that pedestrian paths located on the raised pavement
could be used even during rainy days, as the street itself is going to be flooded first and
serve as a kind of reservoir.

According to the designers, the problem of temporary flooding of the part of
Bodzentynska street is not possible to solve during the implementation of the point
investment in the form of a recomposition of the square, because it is flooded by
waters flowing from a significant part of neighbouring areas. However, it is advisable
to retain rainwater directly falling on the site by introducing water-permeable surfaces
on the part of the square and the so-called "raingardens" (so-called biorecentage
areas), which are designed to take over part of the rainwater and allow it to infiltrate
deeper into the ground, and increase the share of ground cover vegetation and trees
that evapotranspirate water, thanks to which water is quickly used and returned to the
atmosphere. The longitudinal shape of "rain gardens" is the optimal, according to the
literature, ensuring the highest efficiency of this type of solutions. In addition, the
project involves the increase of certain parts of the square serving as pedestrian
communication, which should allow for the extension of the use of space also during
rainfall compared to the current situation and the accumulation of rainwater on the
street [16, 20].

3. CONCLUSIONS

In reference to the forecasted climate changes, there is the necessity of building
a strategy for the functioning of public space in the aspect of rainwater management.
It is an element of long-term planning, which will help to reduce losses caused by local
flooding, thus saves funds for maintaining good quality public spaces and ensures the
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possibility of using these places for a longer time. Development of a long-term vision
for the maintenance and improvement of biodiversity, water management assures
functioning of the public space qualitatively.

There are different strategies and methods coping with the rain water surplus: soft
landscape solutions at bigger scale such as riverbank riparian ecosystem restoration by
shaping oxbow lakes, at smaller scale such as structural soil and rain gardens filled with
greenery implementation or more holistic or strategic like planning certain levels at the
study area to shape the water flow. However, water management strategy would work
only then when the whole design is oriented towards it. Therefore, public space
designed by architect without landscape sensitivity is nowadays not enough. Only
integral planning teams working at early stage facilitate planning process and save time
spent on design.

BIBLIOGRAPHY

1. Kolcunova P., Silaci I., Vitkova L.:Public Space and Its Role to Transforming the
Community. ,Procedia Engineering”, vol. 161, 2016, p. 1944-1948.

2. Coisson E., Del Lesto S., Gherri B.: Sustainable Redevelopment of Public Spaces in
City Centres: A Bioclimatic Approach. ,Procedia Engineering”, vol. 161, 2016,
p. 1852-1857.

3. AlpopiC., Manole C.: Integrated Urban Regeneration - Solution for Cities Revitalize.
»Procedia Economics and Finance”, vol. 6, 2013, p. 178-185.

4. Popkiewicz M., Sierpinska A.: Konsekwencje zmiany klimatu dla polski wg
Ministerstwa Srodowiska. Web portal concerning climate issues (supported by
Warsaw University Foundation) [accessed 23/02/2019]
http://naukaoklimacie.pl/aktualnosci/konsekwencje-zmiany-klimatu-dla-polski-
w g-ministerstwa-srodowiska-311

5. Scenariusze klimatyczne Polski w 21. wieku, Ministry of the Environment website
[accessed 23/02/2019]
http://klimada.mos.gov.pl/zmiany-klimatu-w-polsce/przyszle-zmiany-klimatu/

6. Majdecki L.: Historia ogroddw, t. 1, PWN, Warszawa 2013.

Majdecki L.: Historia ogroddéw, t. 2, PWN, Warszawa 2013.

8. Atelier Dreiseitl website. Portfolio [accessed 23/02/2019]
http://www.dreiseitl.com/en/portfolio

9. H+N+S website [accessed 23/02/2019] http://www.hnsland.nl/en/projects/

10. The Water Law Act dated 20 July 2017 published in the Polish Journal of Laws on
August 23, 2017 (Dz.U. 2017 poz. 1566)

11. Suligowski Z. Nawrot N.: The consequences of applying a new Polish Water Law Act
for protection against urban flooding. E3S Web of Conferences INFRAEKO 2018,
00093, no. 45, 2018.

12. Green-blue grids. Manual for resilient citie. Atelier Groenblauw, 2016.

13. Vranayova Z., Kaposztasova D., Zelenakova M., Markovic G.: Stormwater
Management in Compliance with Sustainable Design of Buildings, 2015, p. 113-135.

N

163


http://klimada.mos.gov.pl/zmiany-klimatu-w-polsce/przyszle-zmiany-klimatu/
http://www.hnsland.nl/en/projects/

14.

15.

16.
17.

18.
19.

20.
21.

22.
23.

24.

Han M. Nguyen D.C., Hydrological Design of Multipurpose Micro-catchment
Rainwater Management, 2018, p. 1-14.

Zelendkova M., Markovi¢ G., Kaposztasova D., and Vranayova Z.: Rainwater
Management in Compliance with Sustainable Design of Buildings, ,Procedia
Engineering”, vol. 89, 2014, p. 1515-1521.

Jakub Heciak Architekt website [accessed 23/02/2019] http://www.jharch.eu
Heciak J., Wojnowska-Heciak M., Omanski M.: Konkurs na opracowanie koncepcji
przestrzenno-funkcjonalnej i widokowej fragmentu terenu po wschodniej stronie
Doliny Silnicy - ,,Park wodny” w Kielcach, Jan. 2016.
http://www.jharch.eu/?page=projekt&id=1

Concept Description for the Competition.

Heciak J., Wojnowska-Heciak M., Starzycka K., Krzemien G.: Koncepcja zagospo-
darowania Alei Marii Dgbrowskiej wraz z towarzyszacymi terenami przestrzeni
publicznej w Komorowie, Jan. 2017.

http://www.jharch.eu/?page=projekt&id=2

Concept Description for the Competition.

Wojnowska-Heciak M.: Historia jednej alei/ The Story Behind One Tree Alley,
presented at the Konferencja naukowa z okazji 100-lecia prawnej opieki nad
zabytkami pt.: 100 lat Ochrony Zabytkéw w Polsce i Regionie Swietokrzyskim,
29.11.2018 r. Kielce.

Manuscript.

Heciak J., Wojnowska-Heciak M., Katuza M.: Konkurs architektoniczno-urbanistyczny
na zagospodarowanie ulicy Bodzentynskiej, 2018.
http://www.jharch.eu/?page=projekt&id=5

Concept Description for the Competition.


http://www.jharch.eu/
http://www.jharch.eu/?page=projekt&id=5
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HYBRYDOWE PRZESTRZENIE MIEJSKIE - KREATYWNE POtACZENIE
PRZESTRZENI ARCHITEKTONICZNEJ | PROEKOLOGICZNYCH TECHNOLOGII
MALEJ RETENCIJI

1. WSTEP

1.1. OKIEM ARCHITEKTA

Jednym z istotnych problemoéw wspodtczesnych miast sg konsekwencje ich gestosci.
Widoczne s one zaréwno w problemach natury spotecznej, komunikacyjnej,
srodowiskowej (np. mikroklimatu) jak i infrastrukturalnej [2, 3, 11, 13]. Problemy te
czesto wigzg sie ze sobg tworzac trudne do rozwigzania ,, wezty gordyjskie”. XX-wieczne
metody rozwigzywania tych problemow polegaty zasadniczo na ich separacjii niezaleznym
rozwigzywaniu kazdego z nich a w rezultacie m.in. na separacji funkcji mieszkaniowych
i przemystowych, zwiekszaniu przepustowosci uktadéw komunikacyjnych, zwiekszaniu
mocy, Srednic, cisnienia w uktadach infrastrukturalnych - ogélnie polegaty na tworzeniu
uktadéw ,,zbiorczych” i monofunkcyjnych. Takim dziataniom towarzyszyto z reguty
powstawanie pomiedzy takimi ,,monokulturami” resztkowych, niezagospodarowanych
przestrzeni miejskich i nieregularnych fragmentéw przestrzeni publicznej bez
zdefiniowanego odbiorcy. Rownolegle, XX-wiecznym miastom brakowato przestrzeni
prywatnych, poétprywatnych (i czesciowo publicznych) dla mieszkancow, czesto
brakowato takze stref wypoczynku, zieleni i aktywnosci fizycznej. Te relacje, miedzy
innymi, generowaty niechciane zmiany - od przyzwolenia na bylejakos¢, przez
wyludnienie centrow miast az po patologie spoteczne. Ich rezultatem stawata sie
degeneracja centrow miast szeroko opisywana w literaturze [14, 15, 16]. Problemy te,
pomimo prob ich naprawy, sg obecne w miastach do dzis.

1.2. OKIEM HYDROLOGA

Z drugiej strony istotnym problemem centréw miast sg wystepujgce coraz czesciej
kwestie z funkcjonowaniem infrastruktury technicznej (uzbrojenia terenu), ktére
wskutek zwiekszania intensywnos$ci uzytkowania - zageszczania zabudowy,
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zintensyfikowania ruchu kotowego (a w rezultacie zageszczenia i poszerzenia uktadéw
drogowych), zwiekszania zapotrzebowan na media etc., pracujg na granicy mozliwosci
technicznych, lub nawet poza tymi granicami.

Jak wspomniano, w przypadku systemu odwadniania miast giéwnym zrédtem problemu
jest zastgpienie powierzchni przepuszczalnych nieprzepuszczalnymi: powierzchniami drég,
placéw, dachdow etc. Zwiekszenie udziatu powierzchni nieprzepuszczalnych powoduje
gwattowne zwiekszenie ilosci wéd opadowych. Przyktadowo dla ptaskich terenéw zieleni
wspotczynnik sptywu powierzchniowego wynosi 0.1 a dla zabudowy zwartej (gdzie
dominuje powierzchnia nieprzepuszczalna) wynosi 0.7 [5]. W rezultacie zmiana
zagospodarowania nawet niewielkiego obszaru, w skali miasta, moze spowodowad
kilkukrotne zwiekszenie ilosci wod opadowych [7]. Na przyktad dla zlewni 0,5 h
zlokalizowanej na terenie Gérnego Slaska sptyw do kanalizacji z terenéw zieleni wynidstby
7 dm3/s, a z terendw zabudowy zwartej - 50 dm3/s (dla opadéw o prawdopodobieristwie
wystgpienia 50%).

Jak widaé z powyzszych przyktaddw, w przypadku istniejgcych systeméw odwadniania
zwiekszenie udziatu powierzchni nieprzepuszczalnych, moze prowadzi¢ do przekroczenia
pojemnosci kanalizacji (deszczowej lub ogdlnosptawnej), co prowadzi najpierw do
nadpietrzen w kanalizacji a nastepnie do podtopien sgsiadujacych z nig terendw. Poniewaz
system odwadniania miast ma bardzo czesto charakter dendryczny [5], ryzyko
wystepowania podtopien w jednym miejscu, moze by¢ wynikiem przytgczania nowych
terendw inwestycyjnych w zupetnie innym miejscu sieci.

Zwiekszenie udziatu powierzchni nieprzepuszczalnych powoduje nie tylko zmiane udziatu
wod opadowych w systemie odwadniania, ale takze wptywa na poszczegdlne elementy
bilansu wodnego czyli ewapotranspiracje, infiltracje, sptyw powierzchniowy, itp.
Zwiekszenie powierzchni nieprzepuszczalnej z O (teren niezurbanizowany) do 75% (teren
zurbanizowany) powoduje prawie trzykrotne zwiekszenie odptywu z powierzchni zlewni [1].
Dzieje sie to kosztem wdd podziemnych (zmniejszenie o okoto 40 %) i ewapotranspiracji
(zmniejszenie o okoto 38 %) [1].

Jednoczesnie w miastach europejskich obserwowane jest zwiekszanie sie rocznej
wysokosci opadéw (od 10% do 35% w poréwnaniu z sumg opaddw na terenach
niezurbanizowanych). Towarzyszy temu wzrost opadéw o duzym natezeniu (ulewnych
i nawalnych o okoto 10-47%°) oraz wzrost czestosci ich wystepowania [2]. Ma to istotne
znaczenie dla funkcjonowania systemu odwadniania miast [3, 6, 8].

W obecnej sytuacji gospodarka wodami opadowymi na terenach miast wymaga
wprowadzenia racjonalnej, zrdwnowazonej polityki [11], w ktdrej zwracana jest uwaga nie
tylko na opdzinienie odptywu ale réwniez poprawe mikroklimatu miejskiego (poprzez
wykorzystanie zarowno infrastruktury ,,zielonej” jak i ,niebieskiej”) i zwiekszenie ilosci wod
opadowych odprowadzanych bezposrednio do gruntu [1, 2, 3, 4, 6, 7].

% QOpady krétkotrwate, ktére charakteryzujg sie duiym natezeniem deszczu (intensywnoscia opadu)
w zaleznosci od ich wydajnosci klasyfikuje sie, wg skali Chomicza, na deszcze zwykte, silne deszcze, ulewne
i nawalne [7, 10]. Najmniejszg wydajnos¢ opadu, czyli iloczyn natezenia deszczu i czas trwania opadu, majg
deszcze zwykte a najwyzszg wydajnos¢ opadu deszcze nawalne. Rodzaj opadu wg skali Chomicza opisany jest
wspotczynnikiem k, ktory przyjmuje wartos¢ od 0 do 12. Odpowiedni dla deszczy zwyktych wspétczynnik k=0,
dla deszczy silnych k=1; dla deszczy ulewnych k=2-5, a dla deszczy nawalnych k: 6-12.
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W przypadku centrow miast, ktére charakteryzujg sie wysokim stopniem
uszczelnienia terenu, do dyspozycji pozostaje ograniczona paleta metod
zagospodarowania woéd opadowych [3, 4, 6, 9]). Tradycyjne podejscie bazuje na
systemach opartych o zbiorniki retencyjne (zamkniete - podziemne lub otwarte -
terenowe). Oba typy stosowane s3 w tkance miejskiej. Zastosowanie zbiornikdw
otwartych pozwala na przywrdcenie naturalnej struktury obiegu wody w zlewni
miejskiej (wykorzystanie procesu retencji, ewapotranspiracji oraz infiltracji). Niemniej
w centrach miast, ich stosowanie jest ograniczone - mozliwe jest wykorzystanie tylko
niewielkich zbiornikdw (takich jak ogrody deszczowe czy rynsztoki). Zastosowanie
wiekszych zbiornikdw otwartych jest utrudnione ze wzgledu na oczywisty brak miejsca.
Natomiast zbiorniki zamkniete takze dajg sie zastosowaé w ograniczonym zakresie -
gtdwnie przy realizacji nowych inwestycji oraz w przypadku przebuddw infrastruktury
lub zabudowy [6].

Rozwigzaniem interesujgcym z punktu widzenia hydrologicznego i hydraulicznego
jest wykorzystanie ukfadow z jednym lub wieloma zbiornikami retencyjnymi, co
pozwala na lokalne spowolnienie odptywu wéd deszczowych do kanalizacji do czasu
ustgpienia warunkow skrajnych, a nastepnie na odprowadzenie tych wdd do
odbiornika. Dziatanie takie moze by¢ realizowane przy pomocy rozwigzan stricte
technicznych, uktadéw mieszanych lub naturalnych w tym krajobrazowych.

W  przypadku centrow miast, charakteryzujgcych sie wysokim stopniem
uszczelnienia terenu, uzycie form krajobrazowych matej retencji jest bardzo czesto
ograniczone niewielkg powierzchnig terenu. W takich przypadkach rozwigzaniem moze
okazac sie pozyskanie dodatkowej powierzchni retencyjnej poprzez naprzemienne
wykorzystywanie tej samej przestrzeni pod rézne funkcje. Takie rozwigzanie moze stac
sie jedynym sensownym modus operandi projektantdw przestrzeni miejskich
XXI wieku. Przestrzen taka, w czasie opaddéw wykorzystywana bytaby jako zbiornik
retencyjny, a w pogodzie suchej jako przestrzen rekreacji lub do innych funkcji. Takie
przestrzenie mozna nazwacé przestrzeniami hybrydowymi.

2. PRZESTRZENIE HYBRYDOWE

2.1. W POSZUKIWANIU LOKALIZACII

Wspodtczesnie problemy miast probuje sie rozwigzywac catosciowo, a przynajmniej
poprzez analizy relacyjne. Powigzania takie, w skali organizmoéw miejskich, prowadza
do systemow typu ,smart city” ale w mniejszej skali rowniez pozwalajg osiggaé
interesujgce rezultaty. Tego typu podejscie w skali mikro, pozwala réwniez na
poszukiwanie nowych sposobdw zagospodarowania w miastach wéd opadowych. Brak
szans na realizacje rozwigzan standardowych wymusza poszukiwanie lokalizacji
dodatkowych zbiornikéw retencyjnych w miejscach, ktére nie byty dotychczas brane
pod uwage przez projektantéw branzowych.

Takimi miejscami mogg by¢é wskazane wczesniej przestrzenie ,resztkowe”
w centrach miast - fragmenty tkanki miejskiej, powstate w rezultacie innych dziatan,
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przestrzenie stricte komunikacyjne, niezaktywizowane place etc. a nawet fragmenty
kwartatow czy wiekszych podwdrek. Poswiecenie nawet takich, ,niechcianych”,
fragmentdéw miejskiego krajobrazu, wytacznie na rozwigzanie problemu technicznego
nie jest jednak racjonalne, zaréwno ze wzgledéw ekonomicznych jak i spotecznych
(wygenerowanie w miescie kolejnego ,,technicznego” obszaru pogorszy tylko kondycje
urbanistyczng tkanki miejskiej). Analizy intensywnosci i czesto$ci opaddéw prowadzg
jednak do wniosku, ze przestrzen taka bedzie petnic¢ rzeczywiscie funkcje zbiornika (tzn.
bedzie wypetniona wodg opadow3g) przez kilka lub kilkanascie dni w roku co oznacza,
ze przez pozostaty czas moze petnic inne funkcje [18]. Przyktadowo analizujgc dobowe
wysokosci opaddw z ostatnich dziesieciu lat w Gliwicach [12] (Srednia roczna wysoko$¢
opadow wynosi 713 mm) ilos¢ dni z opadem wiekszym lub réwnym 10 mm miesci sie
w przedziale od 10 do 30 dni [12].

W rezultacie miejsca takie mogg - przy odpowiednim, zintegrowanym, podejsciu do
projektowania angazujgcym architektdw, urbanistéw, projektantéw sieci a nawet
socjologdbw - tworzy¢ nowe, oryginalne, hybrydowe przestrzenie miejskie
rehabilitujgce wadliwie dziatajgca tkanke miejskg jednoczesnie na wielu poziomach.

Pierwsze przyktady takich realizacji — w réznych skalach pojawiajg sie na obszarze
Europy, prym wiodg tutaj Niemcy, Dania i Holandia gdzie problem wdéd opadowych jest
szczegolnie istotny, niemniej podobne rozwigzania realizowane sg takze w innych
panstwach Unii Europejskiej. Ponizej scharakteryzowane zostang 4 przyktady réznigce
sie, co do skali ztozonosci technicznej i funkcji spotecznej. W kolejnosci od
najprostszych i najbardziej zachowawczych do najbardziej innowacyjnych
i ztozonych. Nastepnie, aby naswietli¢ mozliwe obszary zastosowan, wskazane zostang
przyktady istniejgcych przestrzeni miejskich, ktdore obecnie nie petnig funkcji
hybrydowych zbiornikdw retencyjnych ale z tatwoscig mogtyby je petnié.

3. PRZYKLADY ZREALIZOWANYCH PRZESTRZENI HYBRYDOWYCH

Mozna wyrdzni¢ 4 typy uktadéw o roéinej ztozonosci - od najprostszych
i najwiekszych dajgcych sie realizowaé tylko w przypadku dostepnosci duzych
przestrzeni publicznych, poprzez stosunkowo proste interwencje wewnatrz kwartatéow
i przy ulicach az do ztozonych architektonicznie i przestrzennie uktadéw srédmiejskich
tworzacych przestrzenie publiczne wewnatrz ciasnej tkanki centréw miast.

3.1. TYP 1: Teren spacerowy / Zbiornik retencyjny, objeto$é¢ max: ~15000 m3,
Marzahn, Regenauffangbecken, proj. Miasto Berlin

W przestrzeni berlinskiego osiedla mieszkaniowego z lat 70. XX w. wytworzono
otwarty, przeptywowy zbiornik retencyjno-infiltracyjny na wody opadowe z osiedla,
jest to cze$¢ wiekszego zatozenia technicznego stuzgcego zagospodarowaniu waéd
opadowych w dzielnicy Marzahn-Hellersdorf, zaprojektowanego na zlecenie miasta [19].

Dno zbiornika ma ksztatt zblizony do prostokata o wymiarach 50 x 120 m i jest
nachylone w kierunku odptywu do kanalizacji deszczowej. Gtebokos$¢ zbiornika
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W najnizszym miejscu siega ok. 9 m ponizej terenu otaczajgcego. Dno oraz skarpy
(Sciany) zbiornika utrzymywane s3g jako trawniki. Skarpy tworzg, podobnie jak
w dolinie rzecznej, kolejne tarasy zalewowe. W wyzej potozonych czes$ciach tarasow
zalewowych nasadzone sg drzewa. Wiekszos¢ skarp ma stosunek 1:3 lub nizszy.
Poniewaz zrealizowane sg w ukfadzie kaskadowym, wiec nie ma koniecznosci ich
wzmacniania. Przez skarpy zbiornika, prowadza piesze ciggi komunikacyjne osiedla
i Sciezki spacerowe. Zbiornik petni funkcje btoni. Do odprowadzenia nadmiaru wody po
deszczach nawalnych stuzy koryto fgczace sie w najnizszym punkcie zbiornika z siecig
deszczowg (jest to zbiornik przeptywowy z odptywem dtawigcy odptyw ze zbiornika).
Wody opadowe stale wystepujg tylko w niewielkim betonowym korycie, biegngcym
dnem zbiornika.

Z architektonicznego punktu widzenia jest to rodzaj przestrzeni parkowej, ktorej
Srodkiem biegnie ww. kanat. Catos¢ tworzy teren sprzyjajacy relaksowi dzieki
nasadzeniu drzew w ptytszej czesci zbiornika oraz obsadzeniu krawedzi zbiornika
grupami drzew i krzewoéw ktore izolujg czesciowo wnetrze zbiornika od otaczajacych
blokdw mieszkalnych). Zbiornik byt projektowany jako urzgdzenie techniczne a nie
przestrzen urbanistyczna. W rezultacie w obszarze tym nie znajdujg sie zadne
urzadzenia sportowo-rekreacyjne czy zabawki plenerowe wiec miejsce to sprzyja
bardziej piknikom, majéwkom czy spacerom niz aktywnej zabawie.

3.2. TYP 2: Plac zabaw / Zbiornik retencyjny, objeto$é max: ~75 m3, Multatulistraat,
Rotterdam, proj. Rik de Nooijer, DS+V Rotterdam)

Klinowa przestrzen u zbiegu trzech uliczek pomiedzy kwartatowg zabudowa
mieszkaniowg w Srodmiesciu Rotterdamu, zostata wykorzystana na niewielki plac
zabaw petnigcy rowniez role zbiornika retencyjnego. Posadzka placu uksztattowana
jest ze spadkiem ok. 4% od najblizszego budynku ku niskiemu murkowi (wys. ok. 0,7 m)
tworzac wydtuzony zbiornik o przekroju ptaskiego tréjkata. Posadzka ta wykonana jest
z elastycznej nawierzchni bitumicznej dla placow zabaw. Zapewnia ona szczelnos¢
zbiornika w czasie opaddéw. Odptywy ze zbiornika znajdujg sie w trzech miejscach, na
dtugosci murka. Réznice wysokosci sg tak dobrane, ze w przypadku deszczow
nawalnych woda moze siega¢ szczytu murka. Zabawki plenerowe oraz fawki s3
dostosowane do tymczasowego zanurzenia w wodzie. Taka niewielka przestrzen
uniemozliwia wygenerowanie znacznych rozmiaréw zbiornika retencyjnego, niewielkie
gabaryty i prostota rozwigzan sprawia natomiast, ze mozliwe jest zrealizowanie wielu
podobnych zbiornikdw (w promieniu 3 kwartatéw zlokalizowano jeszcze 2 takie place).
Ich multiplikowanie i ograniczenie ,,zlewni” do bezposredniego sgsiedztwa pozwala na
uzyskanie niewielkimi $rodkami zauwazalnej poprawy w gospodarowaniu wodami
opadowymi w zwartej kwartatowej zabudowie.
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3.3. TYP 3: Skwer osiedlowy / Zbiornik retencyjny, objeto$é max: 750 m3, Green
Water Square Bellamyplein, Rotterdam (Proj. Rik De Nooijer, DS+V Rotterdam)

Jest to ztozony uktad przestrzenny sktadajacy sie z zespotu ogréodkow dziatkowych,
zielencow, placu zabaw oraz zrealizowanych pomiedzy nimi obnizonych placykéw
petnigcych okresowo funkcje zbiornikdw retencyjnych. Catosc znajduje sie we wnetrzu
rozlegtego kwartatu miejskiego (0,55 ha). Jest to przestrzen wielouzytkowa - okresowo
wykorzystywana w roli zbiornika retencyjnego, a w pozostatej czesci roku do celow
rekreacyjnych. Place petnig funkcje wypoczynkowg - rozmieszczone sg tam tawki
i murki do siedzenia. Zarowno murki jak i posadzka placu/zbiornika wykonane s3 z cegty
klinkierowej. Autorem tego i wcze$niej omodwionego placu jest ten sam zespot
projektowy. W wiekszej od poprzedniej, przestrzeni kwartatu, projektanci stworzyli
kompozycje zbiornikdw przelewowych, ktdére oddzielone s3g od siebie lekko
wyniesionymi progami spowalniajgcymi ich wypetnianie. Intencjg projektantéw byto
aby najpierw napetniaty sie zbiorniki najwyzej potozone (i w rezultacie najptytsze)
a potem te potozone nizej. Najgtebszy punkt zbiornika znajduje sie ok. 1,2 m ponizej
terenu otaczajgcego. Catos¢ wykorzystywana jest na co dzien jako przestrzen do
siedzenia (na czesci murkow znajdujg sie tawki) oraz wykorzystywana jest przez dzieci
do swobodnej zabawy (typowy plac zabaw zlokalizowany jest w sgsiedztwie). Na
$cianie najnizszego ze zbiornikdw pojawia sie akcent edukacyjny - wyskalowana tata
wodomierza pozwalajgca $ledzi¢ poziom napetnienia zbiornika w trakcie deszczéw.

3.4. TYP 4: Przestrzen wielouzytkowa / Zbiornik Retencyjny, Objetos$¢ taczna ~1700 m3,
Objetos¢ (Teoretyczna) ~10 000m3, Water Square Benthemplein, Rotterdam
(Proj. De Urbanisten)

Obiekt znajduje sie w centrum miasta na placu o nieregularnym ksztatcie
wytworzonym pomiedzy zabudowg mieszkaniowg i ustugowg wysokiej intensywnosci.
Plac przed przebudowg byt przestrzenig ,niczyjg”, otoczong od potudnia i zachodu
przez wysoki blok mieszkalny, od pdtnocy zamknietg przez bryte domu handlowego,
natomiast od pdétnocnego wschodu ograniczong podfuzng halg kosciofa i kwartatem
biurowym. Otoczenie nie tworzyto wrazenia uporzgdkowanej struktury. Plac przed
przebudowa byt w catosci wytozony ptytami chodnikowymi i petnit funkcje skrétu
pieszego, a dochodzaca do niego uliczka byta przeznaczona na parkowanie.

Obecnie, po przebudowie, plac petni role potpublicznego podwoédrka dla wyzej
wymienionej zabudowy mieszkaniowej. W zwigzku z tym zostat zaprojektowany
z podziatem na strefy stuzgce réznym grupom mieszkancéw (cichy odpoczynek, sporty
grupowe, taniec). Obszary te posiadajg swoje wyrdznione przestrzenie, ktére obnizone
sg W roznym stopniu w stosunku do placu. W efekcie, w obrebie placu mozna wyrdznic¢
trzy zbiorniki retencyjne, do ktdérych wody opadowe odprowadzane sg zaréwno
z terenéw utwardzonych jak i powierzchni dachéw budynkéw sgsiadujgcych.

Strefy funkcjonalne placu zostaty zdefiniowane w ramach warsztatéw z mieszkaricami.
Centralng przestrzen zajmuje boisko do koszykdwki wraz z trybunami, po jego
potnocnej stronie. W poblizu budynku handlowego, znajduje sie niewielki skatepark
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i oddzielony od niego kwietnikiem , parkiet” taneczny. Wzdtuz Sciany koSciota znajduja
sie bardziej kameralne miejsca do siedzenia i relaksu wykorzystujgce zastane drzewa
i dodatkowo uzupetnione wysokimi trawami. Zaréwno skatepark, , parkiet” jak i boisko
tworzg zbiorniki retencyjne na wode opadowa, o rézinej gtebokosci. Skatepark
i ,parkiet” tworzg zbiorniki ptytkie o tréjkatnym przekroju, ktére w najptytszym miejscu
przechodzg ptynnie w chodnik, a w najgtebszym sg obnizone o ok. 0,5 - 0,6 m. Boisko,
natomiast, zrealizowane zostato w gtebokim obnizeniu (ok. 2,5 m ponizej posadzki
placu). Zejscie na ten poziom umozliwiajg schody wzdtuz dwdch dtuzszych bokéow
boiska petnigce role trybun. Pozostate dwie Sciany basenu sg pionowe i sg ttem dla
kosza do koszykowki i bramki do pitki noznej.

Hydraulicznie, ukftad ten jest wielozadaniowy i ztozony. Oba ptytkie zbiorniki
przejmujg wode z posadzek i dachdéw kiedy rozpoczyna sie opad, trzeci - gteboki - gdy
deszcz utrzymuje sie dtuzej. W przypadku zwyktego deszczu woda opadowa jest
transportowana przez rynny do zbiornikdw. W przypadku deszczu nawalnego aktywuje
sie tzw. ,Water Wall” oraz ,Rain Well”. Oba rozwigzania stuzg do transportu wody
z przepetnionej kanalizacji deszczowej do gtebokiego zbiornika (boiska). ,Water Wall”
przejmuje wode deszczowg ze zbiornika przeptywowego (rurowego) biegnacego pod
ulica. Potgczenie ma charakter przelewu umieszczonego pod stropem zbiornika. Woda
opadowa wlewa sie na boisko szczelinowym otworem w szczytowej Scianie zbiornika.
Po zakonczeniu opaddw woda jest odprowadzana ze zbiornika do kanalizacji za
pomocg przelewu przy dnie zbiornika. Drugi mechanizm ,Rain Well” tworzy w czasie
deszczu, na posadzce placu efekt bijgcego zrédta - woda opadowa zbierana z dachu
sgsiadujgcego bloku doprowadzana jest do odptywu z ktérego (ze wzgledu na wysokosé
stupa cieczy) wytryskuje pod duzym cisSnieniem. Podnosi to atrakcyjnos¢ placu w czasie
deszczow.

III

4. OBSZARY POTENCJALNYCH APLIKACII - REWITALIZOWANE OBSZARY
MIEJSKIE

Obecnie w miastach znajduja sie, badz sg tworzone przestrzenie miejskie, ktore
mogtyby sta¢ sie przestrzeniami hybrydowymi - petni¢ zardwno role przestrzeni
publicznej jak i rezerwuaru woéd opadowych w czasie intensywnych opaddéw. Ich
wykorzystanie w takim celu wymaga czesto od projektantéw jedynie zdolnosci
obserwacji a od wtadz miasta otwartosci na nowe rozwigzania. Ponizej opisano
przyktady przestrzeni, ktére nie petnig funkcji zbiornika retencyjnego, ale ze wzgledu
na sposob uksztattowania, zastosowane materiaty oraz funkcje mogtyby petnié taka
role po niewielkich zmianach.
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4.1. TERENOWY PLAC ZABAW - POTENCJALNY ZBIORNIK RETENCYJNY,
Obszar: 300m?, Lohmuehleninsel, Berlin-Kreuzberg Berlin (Proj. Landscape
Architecture Rehwaldt)

Projektowany obszar jest zlokalizowany w Berlinie, na potudniowym fragmencie
wyspy Lohmihleninsel znajdujacej sie na kanale taczagcym sie ze Szprewa. Interesujacy
fragment to czes¢ pasa spacerowego biegngcego wzdtuz kanatu. Na tym pasie
zaprojektowano sfalowang, asfaltowg posadzke, ktéra ma uatrakcyjni¢ jazde na
rowerze. Aby podkresli¢ sfalowanie posadzki projektanci naniesli na garby poziomice
co uczytelnito geometrie posadzki. Zastosowanie zblizonego rozwigzania w celu
czasowego przetrzymywania wody opadowej wymagatoby odwrdécenia zasady
geometrycznej - pagoérki nalezatoby zastgpi¢ wklestosciami oraz nalezatoby zapewnié
»Sciezke deszczowa” dla pieszych i rowerzystdw - wyniesiony pas terenu, ktory
pozwalatby przejs¢ przez obszar suchg stopg w trakcie deszczu. Warstwice miatyby tu
walor edukacyjny i uatrakcyjniajacy przestrzen - przechodnie mogliby obserwowac
w jaki sposob wypetnia sie zbiornik, zalewajac kolejne poziomice. Szacowana
pojemnosc¢ - przy zachowaniu aktualnych wymiaréw i réznic wysokosci i odwrdceniu
zasady geometrycznej (niecki zamiast pagérkéw) - ok. 100 m3.

4.2. WODNY PLAC ZABAW - POTENCJALNY ZBIORNIK RETENCYIJNY,
Obszar: 300m2, Osrodek Wypoczynkowy Paprocany, Tychy (Proj. RS+, Robert
Skitek)

Obiekt jest przyktadem tzw. wodnych placéw zabaw. Rozwigzania takie, znane
w Europie i na sSwiecie dopiero zaczynajg by¢ popularne w Polsce. Obiekt jest
wydzielonym obszarem na terenie O.W. Paprocany w Tychach. Plac o ksztatcie
zblizonym do 6semki ma szczelng, elastyczng posadzke, ktdra petni funkcje ptytkiego
basenu, na tej posadzce zamontowane sg urzadzenia wodne wyposazone w rdzne
dysze, tworzgc przestrzen zabawy dla dzieci. Woda (choé nie deszczowa) pojawia sie
tutaj jako medium ludyczne - przestrzen emocji i zabawy. Catos¢ otoczona jest przez
wstege drewnianych siedzisk, ktérych oparcia stanowig jednoczesnie ogrodzenie placu.
Rozwigzania techniczne uzyte do budowy placu - w szczegdlnosci w zakresie posadzki,
ale takze zastosowanego drewna egzotycznego oraz materiatéw uzytych na zabawki -
ze wzgledu na ich odpornos¢ na dziatanie wody oraz przyjaznosé uzytkownikom daja
sie bezposrednio wykorzystaé jako elementy przestrzeni hybrydowych - tgczacych
przestrzenie spoteczne i obiekty hydrotechniczne. Szacowana pojemnos$¢ - przy
zachowaniu aktualnych wymiaréw i przyjeciu gtebokosci zbiornika - 35 cm (ponizej
poziomu siedzisk) - ok. 105 m3.

172



4.3. ZESPOt WNETRZ URBANISTYCZNYCH - POTENCJALNY ZBIORNIK RETENCYJNY,
Obszar: ~4700m2, City Lounge St. Gallen (artist Pipilotti Rist and architect
Carlos Martinez)

Dzielnica biznesowa St. Gallen - zabudowana gtéwnie wolnostojgcymi, biurowymi
budynkami z lat 1970-80 cierpiata ze wzgledu na brak spdjnosci i chaotyczny uktad
przestrzenny. W rezultacie wymierata ona po godzinach pracy. Obserwacja tych
negatywnych zjawisk skfonita miasto do ogtoszenia konkursu. Konkurs ten wygrali
Carlos Martinez i Pipilotti Rist proponujac utworzenie w tym miejscu ,salonu miasta”
i traktujgc tg deklaracje wyjatkowo dostownie. W ich propozycji caty obszar dzielnicy
zostat pokryty czerwonym ,dywanem”, ktéry radykalnie przedefiniowat pojecie
wnetrza i zewnetrza w tym obszarze. Zle zdefiniowane przestrzenie na zewnatrz
budynkdw, staty sie nagle wnetrzem salonu, w ktédrym budynki stanowig Sciany ,,pokoi”
pod otwartym niebem. Wrazenie spdjnosci podkreslaty miejskie meble - siedziska,
fontanny i rzezby pokryte konsekwentnie czerwonym ,dywanem”. Jako pokrycie
powierzchni pomiedzy budynkami twércy wybrali elastyczny gumowy granulat
przeznaczony do pokrywania placéw zabaw. Uzyta w abstrakcyjnej skali, pokrywajaca
wszystkie elementy miekka faktura, nie tylko tworzy przyjemne w dotyku powierzchnie
ale dodatkowo zmienia wrazenia akustyczne, wygtuszajac te wnetrza. W rezultacie
powstato nowe miejsce, ktére na réwni ze stardwka, przycigga ludzi pragnacych relaksu
w przestrzeni miasta. Z punktu widzenia gospodarki deszczowej obiekt nie zmienit
istniejgcego rozwigzania. Dotychczasowe szczelne nawierzchnie zostaty zastgpione
przez szczelne pokrycie z granulatu. Dzi$ wyobrazalne jest proste przystosowanie
podobnej przestrzeni do petnienia funkcji hydrotechnicznych poprzez realizacje
lokalnych obnizen i niecek. Szacowana pojemnos¢ to ok. 940 m3. Pozostata czesé
placow bytaby zarezerwowana na wyniesienia przy budynkach, ,zawsze suche” trakty
piesze i dojscia do budynkoéw.

5. PODSUMOWANIE - WARUNKI BRZEGOWE INWESTYCIJI

Szczelne w 100% pokrycia nawierzchni pomiedzy budynkami dzielnic biurowych
i mieszkaniowych to charakterystyczna cecha centréw wspoétczesnych miast. Wydawac
by sie mogto, ze w takiej tkance brak jest miejsca na realizacje przestrzeni
hybrydowych, ktére umozliwig retencjonowanie wdéd opadowych. Nawet jednak takie
przestrzenie mogg posiadaé ukryty potencjat w tym zakresie. Okazuje sie, ze sposdb
uzytkowania miasta przez jego mieszkancow zmienia sie wraz ze zmiang warunkéw
atmosferycznych. W szczegdlnosci, w trakcie dtugotrwatych lub nawalnych deszczy
place i ulice pustoszejg a przestrzenie parkowe i place zabaw, otwarte obiekty
sportowe wyludniajg sie kompletnie. Oznacza to, ze w przypadku chodnikéw i placéw
ich szeroko$¢ moze zosta¢ zawezona a w przypadku przestrzeni parkowych - jest prawie
zbedna. W rezultacie takg przestrzen publiczng mozna wykorzystaé jako dno ptytkich
zbiornikéw, gromadzacych tymczasowo wode deszczowg, poprawiajgc mikroklimat
i rozwigzujac czes¢ problemoéw wspdtczesnych miast.
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Ryc. 1. Przyktady zrealizowanych przestrzeni hybrydowych (w kolejnosci opisanej
w tekscie: 3.1, 3.2, 3.3, 3.4)

Fig. 1. Examples of completed hybrid spacer (in order presented in paper: 3.1, 3.2, 3.3, 3.4)

Zrédto: opracowanie wiasne.
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Ryc. 2. Obszary potencjalnych aplikacji (w kolejnosci opisanej w tekscie: 4.1, 4.2, 4.3)
Fig. 2. Areas of potential applications (in order presented in paper: 4.1, 4.2, 4.3)
Zrédto: 4.1 - A.Rehwaldt, 4.2, 4.3 - opracowanie wtasne.

175



BIBLIOGRAFIA

1.

10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Chetmicki W.: Woda. Zasoby, degradacja, ochrona. Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2002.

Zimny H.: Ekologia Miasta. Agencja Reklamowo-Wydawnicza A. Grzegorczyk,
Warszawa 2005.

Geiger W., Dreiseitl H.: Nowe sposoby odprowadzania wdd deszczowych:
Poradnik Retencjonowania | Infiltracji Wéd Deszczowych Do Gruntu Na
Terenach Zabudowanych. Projprzem-Eko, Bydgoszcz 1999.

Gil B., Gil A.: Innowacyjne Rozwigzania Techniczne Zagospodarowania Wod
Deszczowych. Hydroprezentacje Xix 2016, Krynica-Zdrdj 2016.

Schmitt T.G.: Komentarz do ATV-A118 Hydrauliczne wymiarowanie systemow
odwadniania. Niemiecki Zbiér Regut DWA, Wydawnictwo ,Seidel-Przywecki”,
Warszawa 2000.

Stys D.: Zréwnowazone systemy odwodnienia miast. Dolnoslgskie
Wydawnictwo Edukacyjne, Wroctaw 2013.

Btaszczyk W.: Projektowanie sieci kanalizacyjnej. Arkady, Warszawa 1965.
Kowalczak P.: Hierarchia potrzeb obszarowych matej retencji. Instytut
Meteorologii | Gospodarki Wodnej, Warszawa 1997.

Program matej retencji dla Wojewddztwa Slaskiego - aktualizacja 2016 r. Slaski
Zarzad Melioracji i Urzgdzen Wodnych w Katowicach, Katowice 2015.

Debski K.: Hydrologia. Arkady, Warszawa 1965.

Podrecznik adaptacji dla miast wytyczne do przygotowania Miejskiego Planu
Adaptacji do zmian klimatu. Ministerstwo Srodowiska, Warszawa 2013.

Dane meteorologiczne Dane publiczne IMGW-PIB.
https://danepubliczne.imgw.pl, listopad 2018.

Kowalczak P.: Wodne dylematy urbanizacji. Wydawnictwo Poznanskiego
Towarzystwa Przyjaciét Nauki, Poznan 2011.

Jacobs J.: The Death and Life of Great American Cities (1961), Vintage, New York
1992.

Mattias Legnér (red.), Sven Lilja (red.): Living cities: an anthology in urban
environmental history. Forskningsradet Formas, 2010.

Gzell St. (red.): Eksperyment architektoniczny i urbanistyczny w projektowaniu
miasta: odbudowa zwartosci wspoétczesnego miasta jako priorytetowe zadanie
projektowania urbanistycznego, Urbanistyka. Miedzyuczelniane Zeszyty
Naukowe, nr 22, Akapit-DTP, 2016.

Krélikowska J., Krélikowski A., Zaba T.: Kanalizacja. Podstawy projektowania,
wykonawstwa, eksploatacji. Politechnika Krakowska, Krakéw 2015.

Boerv F.: Watersquares, Rotterdam. The elegant way of buffering rainwater in
cities, [w:] Topos issue 70.

Babig R., Osbahr A.: Gewdsser in Marzahn-Hellersdorf. Auflage. Bezirksamt
Marzahn-Hellersdorf von Berlin 2006.

176



Krzysztof ZALEWSKI®’

NARRATION AS A TOOL OF ARCHITECTURAL DESIGN

1. THE AIM OF THE STUDY AND KNOWLEDGE OF THE SUBJECT

The study covers the issue of architectural design method based on the author's
own method of , narration and abstraction” - in particular in the initial phase of the
designing process. The author was encouraged to take up the issue due to his own
conviction, supported by literature research on the subject, that the designing process,
particularly in its initial phase, eludes an explicit methodological and scientific
definition, among others due to the fact that it is both an artistic and logical process
[11, p. 21]. In the initial phase, the creative element is dominant and the creation
process often takes place in the designer's subconscious [11] or in the intellectual
sphere. This means that it takes place earlier than there is visible evidence of the
architect undertaking the design process (e. g. in the form of sketches, models).

Despite its elusiveness, it is an undeniable process, and thanks to the introduction
of intellectual tools, it is possible to partially structure it, e. g. by using intellectual tools
supporting the creative phase (e. g. B. Tschumi - destructurization, defamilization, etc.
[16], R. Koolhaas: fragmentation, dysjunction). These ideas often result in creation of
operational tools - procedures (superposition, diagramming), as well as structural and
formal elements of software-used objects (emptiness - void, ramps, folding, etc.
[6, p. 73-83,510-513 ]. These are measures that have entered the canon of architecture
and are still being studied, classified [10, 19, 20] and developed by architects.

The designing process (at every stage) is the art of synthesis of subjective factors
such as knowledge, experience and related beliefs, awareness of social and cultural
issues and resulting from them creative attitude, as well as, objective technical
conditions and specifics of the design task itself - such as physical and cultural context
and recognition of the user's goals and needs, etc.). This synthesis should lead to the
unity of form, function and construction in the architectural work. For the above
reasons, it is considered that the initial design phase is the most difficult for an
architect designer [13]. By referring to the synthesis created in the initial phase, you
can control the project at later stages of the process by assessing the consistency of
the results obtained.

57 politechnika Slaska, Wydziat Architektury, Gliwice, ul. Akademicka 7, krzysztof.zalewski@polsl.pl
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The nature of the creative process means that the synthesis in the initial phase can be
treated as created from the designer's assumption, i. e. as the ,,a'priori idea” [11, p. 33]. For
this reason, it is often believed that architects make decisions intuitively in the first
phase [11, p. 93], i. e. in a subjective way. Although the facts presented contradict this
understanding of the a'priori idea, this view is quite common, also in the professional
and scientific community.

This is the result of the common predominance of the philosophy of structuralism
in the 20th century and the related approach to the field of design treated in terms of
art, to the science of design [3, p. 11-18], which results in architecture that technical
and construction aspects are preferred to intuitive ones, as more objectified. Although
this claim may be true for some objects (e. g. technical), it is generally wrong.

On the one hand, as already mentioned, there is no purely intuitive design - it is
always related to knowledge and results of methodical premises that can be
formulated; on the other hand, following the idea of a'priori is often clear in
realizations, what is more, it proves the power of artistic creation of works of artists
such as Le Corbusier, Calatrava and F.L. Wright [12], Koolhaas, Zumthor and others.
The author of this study also observes similar results in works related to didactics and
own projects [21]. , Architecture accepts technical solutions, including construction
and material. At the same time, as architectural art it naturally exceeds them, because
art as such go beyond and often intuitively exceeds our capabilities of objectified
analysis” [11, p. 20].

The architectural designing process must therefore be balanced - cover all of these
aspects, while about the artistic value decides the creative phase which preceeds
strictly technical design and constant control of the consistency of the results of the
subsequent phases after the initial one.

To improve the design process, it is necessary to strive to understand and generalize
the creative premises in the form of a description of author's methods. To improve
results it is also necessary to have a reflective approach that will supplement the
knowledge related to the know-how of design at the level of skills and practical
knowledge.

2. THE ROLE OF ARCHITECTURE AS AN ARTISTIC WORK. ARCHITECTURE
AND SPIRITUAL VALUES

Nowadays, you can also define architecture as the art of organization and shaping
the space of human life environment. In the light of considerations made in the study,
it should be recognized that the artistic values undertaken and expressed in the
architectural work are important not only for the creators themselves, but also for the
users. It is obvious that architecture is an important element of human being, because
one basically always remains surrounded by built space, i.e. planned and designed in
an organized and purposeful manner. As Norman indicates - the quality of life is largely
determined by non-rational factors, based on positive so-called hedonistic values -
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those that cause feelings of emotions, and which are derived from spiritual
(e.g. aesthetic) values, and which are expressed in the form of feelings [9, 5 p. 88-89].
Architecture, therefore, refers to higher spiritual values and the related psychological
and psychological needs of man [20] - it creates the quality of life and, in a broader
context, the culture of society.

Of course this is not new. It is enough to mention the classic Vitruvian triad:
Venustas, Utilitas, and Firmitas, to claim that emotional elements have always been in
architecture. As the creator wrote: (Venustas) beauty - it should delight people and
raise their spirits. We refer here, not to cognition, but to emotions. At present, the
concept of beauty should be generalized to an aesthetic experience, i. e. a condition
that affects feelings. A detailed discussion of these issues lies in the sphere of research
related to architectural psychology and behavioral foundations of architectural design
[1]. Discussing these issues is not the subject of this study, however, it can be generally
stated that in this context it seems that the field of architecture should be treated not
only as a field of technical knowledge, but more as a domain of humanistic culture - art
or social sciences - psychology, completing the workshop of an architect with the tools
relating to the sphere.

3. ARCHITECT’S TOOLS

"This would require a bit of mystical theory to find a link between the beauty and
function". [4, p. 61]. The difficulty in speaking about the beauty lies in finding the right
tools and language that will serve to ably describe these immeasurable values and to
tell them by means of architecture and art. This phenomenon is actually taking place.
After all, architects use creative tools, traditionally connected with other fields of
culture, such as: an essay, storytelling, mental model, brainstorm, the pyramid of
associations, etc. These are always the means of generating ideas and telling about
them in a way engaging emotions. Their common feature is creating a peculiar
“narration” - a story, whose role is to define architecture through the prism of
transmission or search of meanings contained in it.

For the architect “narration” is an operational tool supporting the design process by
building a context that assists design decisions; for the viewer - the user, at the stage
of perception of the work: it provides intellectual and sensual stimulation of the
recipient, “taming” of space by creating a specific reflection or feeling in him, enabling
him to find and read the codes contained therein and to give the meaning to the place.

The author is aware of the dangers of this method. It is easy to fall into banality and
kitsch, resulting for example from the literal interpretation of architectural inspiration
in the work. Such a work could be taken as trivial or false and improper. To avoid this,
the second tool used by the author - “abstraction” may be helpful.

Referring directly to the definition of a term, abstraction (Latin: abstractio) means
the same as the transition from detail to general, from one characteristic to
generalization; it is an expression of universalization of the content. The second
meaning is a composition of colors and shapes without a visible connection to reality.
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The mentioned tool refers directly to both definitions. At an intellectual level, its use
consists in “distillation” of the idea, reducing its contexts and affinities to the level of
equivalent elements, symbols. On an aesthetic level, it strives to emphasize the key
messages conveyed, reducing unnecessary elements, darkening the message.

The features of the process are generally coincident with the generally accepted
methodology of design, but the result of the use of these means is the creation of the
environment, buildings and their interiors without distinct functional boundaries,
aesthetically consistent, most uniform, homogeneous but also indefinite and
unfinished, creating a kind of non-obvious “aura” surrounding the user. In this space,
the boundary between the individual elements is blurred, in favor of its overall vision
and reception. The domination of physical characteristics and conditions disappears
for the perceptual continuity of space as a whole, which may be enriched by
nonphysical factors that enhance this impression (e.g. elements of optical illusion or
multimedia).

4. DESIGN PROCESS WITH USE OF NARRATION AND ABSTRACTION

If a designing process, in a greater simplification, is presented as a sequence of
following stages going from a topic, (“what should be done?”), through an idea and
documenting, (“what and how?”), to realization, then the narration is responsible for
adding at each stage of designing the explanation “why?”. As the practice
demonstrates, the determination (by a designer) and understanding (by a receiver) of
“why?” decide about the success of the design [15].

Building narration takes place at different stages of detail, depending on the
project’s stage, and it concerns different threads of the designing task. Consistent
following along the adopted method is also an element of verification and assessment
of project consistency at each stage of the design process (Fig. 15.1, 15.2).

Operationally - using narration in the design process can happen in all design phases.
At the initial stage, preceding the actual design process, the designer consciously looks
for the initial idea of formation (inspiration).

The narration is built at this stage before proceeding to the technical design phase
and includes general considerations, e.g.:
= jdeological and cultural issues [2] (economy, ecology, sustainability, etc),
= social issues and civilizational processes (digitalization, dematerialization, urban

sprawl, urban culture, etc.),
= cultural and spatial context (revitalization, neighborhood, local problems, creating

“the place”, associations, etc.),
= customer needs (aspirations, customer values, image building, etc.).
They can be the issues whose topic, even loosely, concerns a design.
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Fig. 1. Design process - scheme
Ryc. 1. Proces projektowania - schemat
Source: Own Study.
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Fig. 2. Method of narration in a design process

Ryc. 2. Metoda narracji w procesie projektowania
Source: Own Study.

While working a designer considers a defined problem in a way which aims at getting
to the bottom of a problem, synthesizing the solution and translating it into operational
solutions - the language of space and form. In the next phases, coming after each other,
the problems defined during work inspire to determine the approach and they are
turned into the details of the design solution and deliberate emotional and cognitive
message. When defining the expected message, of course, knowledge of other related
fields of science, e.g. architecture psychology, is helpful.

The cognitive process influences the emotional engagement of a designer in the
design solution. Owing to the fact that emotional system impacts cognitive one, there
is a link which allows to choose the solutions in a more conscious way and consequent
selection of solutions, and it allows to achieve coherence of final aesthetic expression.
Using the “method of narration” impacts the uniqueness of the solutions and their
greater emotional charge, which results in better quality of the design results and
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diversification of the solutions of similar design problems (e. g. in case of competitions
or students’” works - within the very same design problem). It also causes the
development of a designer and receiver. [0]

For this reason narration can be an effective tool of practice as well as education.
The approach was tested in the scope of the author's own creative projects.

5. CASE STUDIES - AUTHOR’S OWN PROJECTS

5.1. 102 House, Miedzyrzecz (Zalewski Architecture Group, aut. Krzysztof Zalewski)
(Fig. 15.3) [22]

The theme of the project was a small single-family house with an area of approx.
150 m?, located in the Miedzyrzecz, in Lubuskie Voivodship. The inspiration for the
project was the location of the object within so-called Miedzyrzecz Fortified Region -
a German fortification system from the interwar period that stretches close to 100 km
including reinforced concrete bunkers, shelters and accompanying objects. This
context was the seed for creating a narration based on the archetype of a military
object - a battle shelter. The narrative elements included formal references to the
objects mentioned, such as determining the basic parameters of the object's body -
the number of floors, proportions and related dimensions - aesthetics and materials
(concrete) referring to military objects in this region, readable for the user and
outsiders. As a result of these activities, a lapidary, clear in form house was designed,
which establishes a dialogue with the local spatial context and history. The advantage
is the individual character of the facility, in contrast to the typical housing estates in
the area, as well as the cultural and educational dimension - embedding it in a historical
context related to the location.

5.2. ,,Aquarium” Office Complex in Gliwice (Zalewski Architecture Group, aut.
Krzysztof Zalewski, Adam Gil, Pawet Zalewski) (Fig. 15.4, 15.5) [17]

The project comprised rebuilding so-called Neumann’s villa in Gliwice, built in the
1920s of the 20th century, into a new office for the Water and Sewage Company. The
concept was assuming adjusting the present object to an office function, its extension
by adding a new pavilion used as a customer service office, and designing a park
surroundings of the villa.

The transformation of a historical villa into office object seems to be a good pretext
to illustrate the artistic method and tools. What we have here is a number of contexts
and connected with them building meanings like the urban context (a park, existing
historical object) and cultural context - the villa and its history, the need for extension
and Investor’s activities. The authenticity of the historical building and its park location
were considered as a significant value and were included in the initial project
concept - at the same time to protect the heritage, and clearly suggest architectural
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interference in the existing context, while giving it contemporary features - and clearly
communicating this fact.

The author's method of "abstraction" was used here in the decision on the minimum
possible changes in the historical object - the solid and its details were preserved in the
same shape. The artistic medium that allows the message about the design
interference was the use of a uniform white color throughout the entire object - which
affected the perception of the object as a "unreal" abstract solid. This principle was
also applied consistently in the interiors. Such a procedure communicates the modern
concept of reconstruction, while emphasizing historical values and authentic values,
such as balanced proportions of the object, and rich historical tectonics. It happens
naturally - with the elements of the aura - solar lighting, weather - without artificial
aesthetics. Both in summer and winter, the color and geometric contrast of the park
environment further enhances this effect. There is an association with the display of
precious stone through its appropriate setting.

Fig. 3. House 102
Ryc. 3. Dom 102
Source: http://www.zalewskiag.com/en/projects/project/102_house_of_tanks, access date: 2019-06-27

The idea was continued in the interior design. Despite building an additional ceiling
and adapting next floor for office functions - what was kept were most of historically
and culturally valued elements - spatial arrangement of the villa, woodwork, details -
moulding, cornice, wooden paneling. The method used for keeping them and non-
aggressively emphasizing was harmonizing it with a white color. New elements were
attempted to “dematerialize” - shaped in a way which to the least degree interferes
formally and functionally in the arrangement of the building. The most important
component is the staircase - openwork and to a great degree made of glass
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elements - thanks to which it minimally disturbs natural lighting of the interior and is
not massive in the respect of the interior.

All techniques were aimed at sensitizing a user to historical and cultural values, and
to stimulate reflection and arousing the awareness of cultural continuity, which
element is space and buildings - which as it seems has been succeeded.

The narrative concept based on the use of water (as a symbol of the user's activity)
and associations relating with its physical features and properties - fluidity,
transparency, reflectivity, waving, crystalline purity - was introduced as a leitmotif in
newly designed elements - a park (with a parking lot) and a new office pavilion . The
new office building together with the entrance zone preceded by a water reservoir is
based on the association with a drop - elliptical in projection, "mild" shape
complementing the historic form of the villa, completely glazed external walls -
depending on the situation they reflect the surroundings or are transparent (the wall
structure is also glass) shell). Glass optically "dematerializes" a new building.

The interiors of the building were designed in an open manner, susceptible to
changing activities - being the "event space" of the daily operations of the Investor's
institution.

The use of elements of the design method based on elements of narration and
abstraction is a continuation of a conscious approach to architecture, seen both
through the prism of socio-cultural processes and functional needs. The "Aquarium"
office complex is at the same time a "significant" space for users, in which codes and
narrations are recorded - introducing associations with fluidity, water, crystal purity,
calling the user a feeling of contact, "immersion" in a water environment. "Wavy"
terrain - the physical and metaphorical presence of water - a water pool in front of the
main entrance to the building and a glass facade - reflection of the surroundings,
multiplication of the landscape, penetration of real and unreal elements.

184



oo - ===

-/@@

y

ﬁ

—.n_n ZAGOSPODAROWANIE TERENU | =175 PLAN
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Source: http://www.zalewskiag.com/en/projects/project/aquarium_office_complex_in_gliwice,
access date: 2019-06-27.
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Fig. 5. Aquarium - Realization (Villa)
Ryc. 5. Akwarium - realizacja (Willa)
Source: Tomasz Zakrzewski / Archifolio.
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5.3. GE Customer Experience Center (Zalewski Architecture Group,
aut. Krzysztof Zalewski, Adam Gil) (Fig. 15.6, 17.7) [18]

A presented object, GE Customer Experience Centre in Bielsko-Biatfa, functions
as an exhibition-conference-training space of 1000 m? located on the ground floor
of the office building in a new object GE Brilliant Factory in Bielsko-Biata. This
space is to provide, as the name shows, experience and the customer’s knowledge
about GE company - by presenting products, work, and the scope of activities of
GE, in particular in the energy sector. It is one of the GE’s few spaces of this type
in the world. The design was made according to an original concept, which won in
a closed competition organized by GE Company.

Inside, there dominates the impression of immersion of a user in “unreal-
virtual”, abstract space, thanks to that a spectator has an impression of “floating”
or being in a “cloud”. The effect of lightness and liquidity of the interior was
achieved by consequent use of white colour and its intensification by using semi-
transparent materials, oval shapes and changing, dispersed light. The impression
of liquidity is emphasized by specially designed furniture and bases for exhibits,
rounded wall and pillar edges. The borders of showroom space are “softened” by
illuminated from the back curtains hanged along the wall. Relax space is equipped
with furniture of organic shapes - sofas and coffee bar. In a similar manner were
treated conference rooms, which bright décor was complemented with
upholstered chairs in intensive colors.

Thinking about the user in space is the crucial point of the project. That is why,
apart from the concept of the exhibition itself, there are spaces of various
character that stimulate various activities and behaviors. This is done by
functionally planned places - zones, such as leisure and catering zones, as well as
annexes, nooks and passages - often ambiguously defined zones - obtained as
a result of smooth interior shaping.

The “DNA Paths” competition concept is based on narration acssociated to
“genetic code” presented by various scenarios linked to the company. The visitors
may choose if to follow so-called History Path (the path showing important events
from the company’s history), Personal Stories Path (personal histories of the
workers),Energy Path (path presenting the portfolio of GE products in the context
of their use), Showtime Path (educational path presenting curiosities from physics,
energetics etc.).

The ways of providing information, but also building the interior climate, is the
close integration of a specially arranged space with the multimedia layer
(projections, lighting, sound effects) - in such a way that both "media"
complement each other, creating a unique and changing sense of space.
Physically, there is only a warp - the living basis of the work - a white environment,
in the form of a layout of spatial annexes ("islands"), which takes on full expression
after applying layers and media content.

The feature of this concept is the easiness of adding and changing scenarios,
because it does not link with physical change of space, but only with the change
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of “information content”. The flexibility of space also consists in the fact that it is
much more “capacious” (we can display in one space a lot of diversified content;
a user can change scenarios or immerse into interesting content.

The criterion constituting architecture here is the act of perception, thanks to which
it can express and mean more to the viewer than constructed matter. Both layers -
physical and media - penetrate and strengthen each other - they create a common aura
and are inseparable. Architecture does not exist without both media.

The idea of space was based on author’s previous experiences stemming from
his interest in multimedia in architecture (broadly discussed in a doctoral
dissertation [19]) and liquid, flexible “event space”.

During realization of the project, the change of Investor’s conditions
determined the change of the concept. Adjusting partly finished space comprised,
first of all, resigning from a part of multimedia equipment and space limitation in
the form of islands. Despite this, the main idea and open way of shaping the space
and its arrangement have allowed for flexible adaptation to new needs - and the
overall aura and aesthetic concept have been preserved.
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Fig. 6. GE Customer Experience Center - Competition Design
Ryc. 6. GE Customer Experience Center - project konkursowy
Source: Zalewski Architecture Group.
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Fig. 7. GE Customer Experience Center - Realization
Ryc. 7. GE Customer Experience Center - realizacja
Source: Tomasz Zakrzewski / Archifolio.
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6. SUMMARY

Narration introduces to architectural designing the elements beyond traditional
designing methods, which in turn:
= support the process of creation and decision-making at each stage of designing, (it

extends the plot and the content of a project), it results in a greater synthesis of

effects,

= influence the quality of a project - it favours creating new, individualized and often
surprising design solutions,

= speed up and channels the process and result in more complete, richer, more
synthetic and more definite message with emotional effect, better influencing

a receiver’s imagination [2],
= combine in a natural way different areas of art and design (architecture, visual

communication, electronic media), and owing to that fact it extends the message

and introduces a social dialogue [7],
= influence the development of a designer - it constitutes a cognitive tool (broadens

horizons, explores new problems.

The tool of "abstraction", which is significant formal synthesis, makes the narrative
elements more readable and emphasized, as well as it strengthens the coherence of
the concept and makes the original concept clear in the final form of the object - it
largely determines the power of artistic creation.

A creative approach based on narration and abstraction tools can be, in the author's
view, a universal approach that works in a variety of design scales - from urban
planning, through a building design, the interior, and finishing at detail design.

A consistently carried out design process is characterized by a coherent final artistic
effect that preserves the original character of the idea. It is the result of the
crystallization of a synthetic vision at the initial stage, as well as constant control of
solutions at subsequent stages by confronting the initial concept, as well as renewing
the use of these tools in relation to various stages and elements of the project.

The method also introduces a reference system that enables the end user to read
the initial vision at both the emotional and intellectual level - and can also inspire
deeper reflection and independent exploration of connotations.

In the author’s opinion the method possesses the feature of openness in sense that
it creates neither a finite style of designing nor specific aesthetics. The principle here is
rather flexibility allowing for incorporating various values, attempts and theses
resulting from the observation of external processes, affinities and pretexts and their
translation into the language of space and form. Its free testing in an artistic and
teaching process becomes in turn the basis for theoretical reflection, it requires
a critical approach, responsibility, constant work and update of knowledge.
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Piotr FIUK>®

IDEA | TEORIA WSPOLCZESNEGO MIASTA IDEALNEGO -
NOWA GIBELLINA (1968) i VeMa (2006)

1. WPROWADZENIE: NOWA GIBELLINA NA SYCYLII - EKSPERYMENT
WSPOLCZESNEJ URBANISTYKI

Wyrazne ostrzezenie dla wspodfczesnych ,laboratoryjnych” metod planowania
nowych miast - urzgdzanych od podstaw na dziewiczym terenie - przyniosto
niepowodzenie budowy wyidealizowane] struktury przestrzennej Nowej Gibelliny;
pomimo optymistycznych prognoz i uzasadnionych oczekiwan w okresie krystalizacji
idei i jej realizacji, zwigzanych 1z ksztattowaniem nowoczesnego uktadu
urbanistycznego, ktory w zatozeniu tworcéw eliminowat niedogodnosci dawnych
zespotéw osadniczych. Nowa Gibelina powstata w ramach odbudowy zniszczonych
obszarow wywotanych trzesieniem ziemi z 1968 roku, podczas ktérego unicestwionych
zostato kilkanascie miast w dolinie rzeki Belice na Sycylii. Nowe miasto powstato
w kilkunastokilometrowym oddaleniu wzgledem dawnego potozenia Starej Gibelliny -
jednego ze zniszczonych zespotdw - uznanego za symbol kataklizmu naturalnego.
Nowa lokalizacje uzasadniono m.in. zblizeniem nowego zatozenia w kierunku
autostrady, znaczacego elementu dla rozwoju peryferyjnych zespotéw
urbanistycznych. Po wielkim kataklizmie postanowiono nie odbudowywac zadnego
z catkowicie zdewastowanych osrodkéw w ich pierwotnej lokalizacji, ktérych skromne
zabudowania odzwierciedlaty niski poziom rozwoju gospodarczego w peryferyjnym
regionie Poftudnia Wtoch. Funkcje zniszczonych o$rodkéw przewidziano
w nowoczesnym uktadzie przestrzennym Nowej Gibelliny. Planowanie i realizacja
wspotczesnego miasta staty sie okazjg do podjecia przez uznanych witoskich artystow,
eksperymentdw urbanistyczno-architektonicznych i plastycznych, ktére tworzono - jak
powszechnie sgdzono - jako nowatorskie perspektywy rozwoju regionu, zniszczonego
przez nieprzewidywalne sity natury. Obecnie Nowa Gibellina jest osobliwym muzeum
wspotczesnej architektury, ktérej wysoko oceniany w srodowisku akademickim plan,
wypetniony zostat budynkami o oryginalnej kompozycji i formie, wkomponowanej
w przemyslane zatozenia przestrzeni publicznych. Oryginalna struktura stanowita
znaczace osiggniecie w zakresie konceptualnych poszukiwan w dziedzinie sztuk
plastycznych i rzezby oraz ksztattowania nowoczesnych rozwigzan architektonicznych.
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Kompleksowego planu nie zrealizowano w petnym uktadzie. Nie ukonczono budowy
wszystkich elementéw infrastruktury, zabudowan, zespotéw parkowych i otwartych
akwendéw. Fragmentaryczna realizacja nowego uktadu urbanistycznego, prowadzona
bez nawigzania do pierwotnej lokalizacji i tradycyjnych uwarunkowan, okazata sie
niewystarczajaca dla odrodzenia zycia miejskiego w zniszczonym przez kataklizm
regionie, posiadajgcym niski poziom infrastruktury i zaplecza gospodarczego [14-15].

Przy projektowaniu Nowej Gibelliny, w wieloosobowym zespole urbanistow
i architektéw, brat udziat F. Purini, ktory stworzyt zgeometryzowany system placéw
publicznych nowego zatozenia miejskiego [19]. Niepowtarzalna struktura plastyczna
Nowej Gibelliny wprawia w konsternacje, na widok wymownej pustki, jakg pokazujag jej
wspotczesne fotografie.

2. IDEA UKtADU PRZESTRZENNEGO TEORETYCZNEGO MIASTA

Historia architektury i urbanistyki zna przyktady projektow koncepcyjnych
i teoretycznych, ktére wywarty wiekszy wptyw na dzieje sztuki budowlanej, niz
zrealizowane przez tych samych autoréw budynki. Wptyw na nowe dziesieciolecia
i pokolenia wywieraty oryginalne mysli i wizjonerskie koncepcje, zazwyczaj niemozliwe
do zrealizowania w czasach, w ktérych je stworzono. Pragmatyczne
i zracjonalizowane rozwigzania, odpowiadajgce zaspokojeniu podstawowych potrzeb,
dominujg w uktadach urbanistycznych wiekszosci istniejgcych miast. Charakter
przestrzeni miejskich organizmoéw okreslony jest przez wtasciwg skale struktury oraz
walory estetyczne i uzytkowe architektury, wykraczajgce poza podstawowe
wymagania budowlane. Architektura wspodtczesnych miast, rozrastajgcych sie do
gigantycznych rozmiaréw, nadmiernie zageszczonych i przeludnionych, nieuporzadko-
wanych pod wzgledem rozplanowania, nie posiadajgcych kompleksowych rozwigzan
komunikacyjnych od lat stanowi przedmiot badan specjalistéw z rdznych dziedzin.
Naukowcy wraz z przedstawicielami instytucji publicznych i lokalnych spotecznosci,
tworzg koncepcje i przygotowujg plany (przeksztatcane w rozbudowane wieloletnie
programy inwestycyjne i restrukturyzacyjne), ktdérych celem jest rozwigzanie
narastajgcych problemoéw wspétczesnej urbanizacji.

Odmienne problemy zwigzane s3 ze zjawiskiem kurczenia sie i ,umierania” miast,
ktore wystepujg rownolegle z procesem nadmiernego powiekszania sie
zurbanizowanych organizmoéw.

3. URBANISTYCZNA IDEA MIASTA IDEALNEGO - VeMa z 2012 .

Wsréd kilkudziesieciu prezentacji 10. edycji Biennale Architektury w Wenecji
z 2006 roku - nazwanego: Miasta, Architektura i Spoteczenstwo, wyjgtkowg uwage
teoretykdw zwracata oryginalna koncepcja wystawy, przygotowanej we witoskim
pawilonie: La citta nuova. Italia-y-2026. Invito VeMa. Na terenie dawnego Arsenatu
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zaprezentowano wizje ideowg nowego witoskiego miasta VeMa, jakie miatoby wedtug
hipotetycznych zatozen powsta¢ w 2026 roku. Definiujgc teoretyczny model organizmu
miejskiego starano sie zbadaé mozliwosci przezwyciezania bteddw, popetnianych
w zrealizowanych w XX wieku zespotfach urbanistycznych. Atrakcyjna wizualnie
ekspozycja przygotowana zostata w przestronnej hali przemystowej dawnego
weneckiego kompleksu stoczniowo-zbrojeniowego.

W efektowny sposdb zaprezentowano teoretyczne projekty dla wyimaginowanej
VeMy, pokazane w czytelnej konwencji z plastycznym wyeksponowaniem formalnych
i fantazyjnych struktur utopijnego miasta idealnego.

Wedtug zatozen ideowych koncepcja nowego miasta VeMa nie byta
przygotowywana do realnego urzeczywistnienia. Teoretyczna koncepcja powstata dla
uzmystowienia, nie w pefni dostrzeganych, aspektéow zwigzanych z ksztattowaniem
wspotczesnych struktur miejskich. Odwrdcono potencjalng sytuacje, przedstawiajgc
hipotetyczng propozycje budowy kompleksowego srodowiska miejskiego,
obejmujacego w petnym zakresie ztozone elementy: miejsca zamieszkania, pracy
i wypoczynku, organizacji Srodkdw transportu, wytwarzania energii. Na przyktadzie
projektu VeMa umozliwito, w nowym kontekscie czasowym i organizacyjnym,
symultaniczng obserwacje préb rozwigzywania skomplikowanej problematyki budowy
ztozonej struktury urbanistycznej. Zaproponowano wyeliminowanie gtéwnych
probleméw  wspoétczesnych  miast, tworzac zoptymalizowane rozwigzania
przestrzenne, funkcjonalne i organizacyjne; prezentujgc jednoczesnie mozliwosé
przeksztatcenia istniejgcych struktur.

Teoretyczny model miasta idealnego VeMa nie zostat przygotowany jako zapowied?
renesansu miasta na przedstawionych w projekcie warunkach, jak postrzegata
hipotetyczne rozwigzanie czes¢ krytyki. Autorzy zamierzali przyczynic sie do odzyskania
przez planistdw innowacyjnosci, zagubionej przez wielu przedstawicieli tej
odpowiedzialnej profesji. Intencja byto takie ukierunkowanie inicjatyw
urbanistycznych na kontakt ze srodowiskiem naturalnym; zaproponowano wigczenie
ekosysteméw w kompleksowy uktad nowego miasta. VeMa jako nowe centrum
zaprojektowano jako harmonijny i zréwnowazony wieloelementowy kompleks, pod
wzgledem technicznym, infrastrukturalnym, wykorzystujgc innowacyjne rozwigzania
pozyskiwania energii, systemow informatycznych, sprzezone z krajobrazem
naturalnym [2]. Rozrastajgce sie w niekontrolowany sposéb miasta i przeksztatcane
tereny dawnych przemystowych dzielnic konkuruja z historycznymi centrami
i racjonalnie rozwigzanymi osrodkami - nowymi centrami dzielnicowymi. Obrzeza miast
wchtaniane sg przez rozlegte zespoty mieszkaniowe i centra handlowe. Amorficzne
rozlegte przestrzenie absorbujg cenng przestrzen, wchtaniajg nieodtwarzalne enklawy
Srodowiska naturalnego, przynoszac wymierne straty racjonalnie ksztattowanej,
zwartej tkance miast, niezurbanizowanym obszarom krajobrazowo-przyrodniczym.
W konsekwencji pogarszajagc komfort zycia mieszkancéw i pogarszajac walory
estetyczne krajobrazu wspodtczesnych polis. Uporzagdkowany system okreslonych
jednorodnych zespotéw i lokalnych centréw, zintegrowanych z kompleksowym
uktadem city, przywracanie unowoczesnionych form produkcji i przemystu nowej
generacji na dawnych terenach przemystowych, rekultywacja zdegradowanych dzielnic
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dla potrzeb rekreacyjno-sportowych (przywracajgca zachwiang réwnowage
ekologiczng), zachowanie i ochrona obszaréw otwartych, naleza do uwarunkowan
sprzyjajacych skutecznej transformacji wspofczesnych aglomeracji. Czytelna struktura,
rozwigzania technologiczne i typologiczne VeMy prezentujg mozliwosci dla
ksztattowania potencjalnych miast przysztosci. Architektom starano sie uzmystowi¢,
jaki rodzaj interwencji projektowych nalezy w najblizszej przysztosci przeprowadzic¢ dla
ich restrukturyzacji i strukturalnych przeksztatcen.

We wspotczesnym swiecie nowa klasa pracownikéw, zajmujgcych wazne miejsca
w spoteczenstwie globalnym, wykonuje swoje obowigzki zawodowe wykorzystujac
nowoczesne $Srodki transferu informacji i efektéw pracy. Unikalne warunki rozwoju
stwarza pofaczenie miejsc produkcji nowej generacji (charakteryzujgcych epoke Il Fali)
ze strefg kultury intelektualnej i fizycznej, ktére nie wymagaja angazowania
wzrastajgcych srodkdow na komunikacje i transport. We wspodtczesnym sSwiecie,
unikalna wartos¢ kreacji w ramach wykonywania obowigzkéw zawodowych, opartych
na zdyscyplinowanej czasowo innowacyjnosci i konkurencyjnosci zawarta jest
w oryginalnosci mysli, mobilnosci i kreatywnym rozwigzywaniu problemow.
Ograniczona wielkos¢ projektowanego ukfadu wynikata z analiz i doswiadczen
autoréw, ktérych wnioski wskazywaty, ze przekroczenie optymalnej wielkosci
zurbanizowanego organizmu - niezaleznie od wymiernych korzysci uzytkowych
i ekonomicznych - stwarza kolejne problemy, ktére wymagajg dodatkowych naktaddéw
i rozwigzan.

Organizm VeMa planowano jako ideowe zintegrowanie regiondw Lombardii
i Veneto, tgczac (nie tylko symbolicznie) przedsiebiorczych mieszkancéw oraz sprzyjac
transferowi  materialnych i niematerialnych efektédw pracy, zwigzanych
z produkcjg w nowoczesnych zaktadach i laboratoriach badawczych. Wybrany obszar
zlokalizowano w miejscu wyjgtkowym dla rozwoju przemystu w Europie:
zindustrializowanym regionie, na przecieciu dwdch transkontynentalnych korytarzy.
Wedtug prognoz, przyszto$¢ tego uprzemystowionego regionu zwigzana bedzie
z powstaniem nowych organizmow urbanistycznych. Pomiedzy Wenecje i Mestre
planowane jest usytuowanie nowoczesnego kompleksu urbanistycznego - ,,Marghery”,
ktora petni¢c bedzie role wainego zespotu przemystowego, dogodnie
skomunikowanego z sgsiednimi regionami Wtoch i sasiednich panstw. Osrodek
przemystowy bedzie nowym wielofunkcyjnym kompleksem, sktadajgcym sie réwniez
z funkcji mieszkaniowej i biurowej, pozwalajgc na integracje réznych czesci regionu.
Kreujagc wyglad VeMy podkreslano estetyczne walory racjonalnie zorganizowanych
przestrzeni i wypetniajgcych je struktur, ktére wyrdzniajg sie w pordwnaniu
z wygladem miast zdominowanych przez sposéb zagospodarowania porzgdkowany
doraznym i utylitarnym wzgledom. Propozycje przygotowane dla projektu VeMa
stanowia inspiracje dla dokonywania przeksztatcen w istniejgcych zaniedbanych
osrodkach. Gtéwnym zatozeniem byta analiza, na ile mozliwe jest wspodtczesnie
nawigzanie do architektonicznej tradycji przy planowaniu nowych zatozen, ktére
zmieniajgc niezurbanizowane tereny Wtoch nie zaburzg historycznej ciggtosci sieci
osadniczej oraz naturalnego krajobrazu Pétwyspu Apeniniskiego. Analizowano w jakim
zakresie racjonalne jest odnoszenie sie we wspotczesnych koncepcjach planistycznych
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do dawnych zasad budowy miast; takze na ile istotna jest wspodtczesnie kontynuacja
utrwalonych rozwigzan przestrzennych i architektonicznych.

Projekt teoretyczny nowego miasta miat zwrécié¢ uwage pracownikdéw administracji,
opinie spoteczng i projektantdéw na walory starych uktadéw przestrzennych, ktore
powstaty w oparciu o klasyczne zasady planowania. Wspodfczesna modernistyczna
urbanizacja nie zawsze z szacunkiem odnosita sie do istniejgcych zurbanizowanych
obszaréw. Plan VeMa, inspirowany kanonem klasycznej urbanistki, skonfrontowano
z tendencjami planistycznymi wywodzacymi sie ze srodowiska CIAM i rozwigzaniami
Ruchu Nowoczesnego. Przygotowano rodzaj symultanicznej prognozy, jak
uksztattowany moze by¢ nowy organizm miejski, powstajgcy na okreslonym obszarze
z przyjeta nieprzekraczalng liczbg mieszkaricdw. Hipotetyczna lokalizacja wybrana
zostata w dziewiczej dolinie Padu, pomiedzy Werong i Mantug, na przecieciu tras -
korytarzy, przechodzacych przez Europe wzdtuz osi wyznaczonych pomiedzy Berlinem
i Palermo oraz Kijowem i Lizbong; pokrywajgcych sie z symbolicznymi kierunkami stron
Swiata: potnoc-potudnie i wschéd-zachdd. Dogodnie skomunikowana miedzynaro-
dowymi lgdowymi magistralami, dodatkowo potgczona zostata z trasami transportu
wodnego (przewidziano urzgdzenie nowych kanatéw dla zeglugi srodlgdowej, tgczac
nowy organizm urbanistyczny z siecig rzeczng regionu). Komunikacje miasta
projektowano w oparciu o dominujgcy zmechanizowany transport publiczny.
Precyzyjnie okreslono wielkos¢ terytorialng i graniczng liczebnos$¢ nowego organizmu:
30 000 mieszkancow. VeMa miataby by¢ wyposazona w nowoczesny i scentralizowany
system produkcji energii, wykorzystujacy innowacyjne urzadzenia, powigzane m.in.
z dostarczaniem energii stonecznej i wiatrowej. Specjalng uwage zwrdcono na
ksztattowanie przestrzeni otwartych, systemoéw zieleni i przenikajgcych sie terenami
zabudowy akwenami wodnymi.

Kurator wystawy, utytutowany i uznany wyktadowca uniwersytecki z Rzymu
i Wenec;ji F. Purini, zaproponowat zaangazowanie do zaprojektowania teoretycznego
miasta przysztosci, mtodych architektéw z réznych srodowisk. Wybrano grupe
dwudziestu zespotéw, ktérych cztonkowie nie przekroczyli wieku czterdziestu lat -
nazywanych pokoleniem Erasmus. Zespot zaproszony do opracowania wizjonerskiej
koncepcji, opierat sie na wspdlnych wyjsciowych zatozeniach. Purini zaproponowat
kompleksowy uktad urbanistyczny a poszczegdlne zespoty rozwigzaty, skoordynowane
pomiedzy sobg, odrebne fragmenty nowego miasta. Przygotowane projekty zaktadaty
,utopijno-realng” postaé¢ miasta VeMa, ktorego przemyslany uktad urbanistyczny ze
ztfozong strukturg przestrzenng i funkcjonalng miatby by¢é kompleksem
uwzgledniajgcym optymalne rozwigzania; teoretycznie mozliwe do realizacji. Nowy
organizm miat by¢ konceptualng analizg wspodfczesnego planu miasta idealnego, ktory
posiadatby walory, cechy i elementy tradycyjnych organizméw, ale tak urzadzonych,
zeby mogty staé sie alternatywng dla wspoétczesnych nieskoordynowanych metropolii.
Stworzony w naukowych ,laboratoriach” - w jakie tymczasowo zamienione zostaty
pracownie architektéw - teoretyczny model idealnego miasta VeMa przedstawiono
jako alternatywe dla nadmiernie rozrastajgcych sie w epoce Il fali miast
metropolitalnych, ktére w szybkim tempie wchtfaniajg swoje peryferyjne obszary,
powodujgc zahamowanie mozliwosci ich koniecznych przeobrazen.
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Koncepcja przestrzenna zostata dostosowana do racjonalnego wykorzystania
potencjatu inwestycyjnego; rozplanowano zréwnowazony system podziatow
funkcjonalnych i stref uzytkowych. Przewidziano otwarte przestrzenie i swobodne
rozplanowanie obszaréw zieleni, rekreacji i sportu; wyznaczono do intensywnego
zagospodarowania rejony produkcyjne, magazynowe. Funkcjonalnie zintegrowano
zespoty biurowe i mieszkaniowe z terenami zieleni, sportu i rekreacji oraz
z rozbudowang siecig ustug, lokalnej produkcji o charakterze rzemiosta, nie
zagrazajacej srodowisku naturalnemu. Wykorzystanie strategicznej lokalizacji przy
miedzynarodowych osiach transportu i komunikacji, oparte zostato na sprawnej
logistyce, systemach magazynowania i dystrybucji towarow.

W  powszechnym odbiorze krytyki, uznano wysokg jako$¢ projektow
zaprezentowanych przez wyselekcjonowane zespoty; podkreslano unikalny charakter
wybranych prac. Efektowna i sugestywna wizja nowej VeMy przypomina¢ mogta
wizjonerskie i teoretyczne zatozenia urbanistyczne z minionych dziesiecioleci, z ktérych
wielu nie zrealizowano i nie skonfrontowano z rzeczywistymi uwarunkowaniami;
wyznaczajac kierunki dla rozwoju nowych struktur i wptywajgc na przeksztatcenia
ludzkich siedzib (m.in. T. Garnier, Sant’Elia, R. Buckminster Fuller, Archigram,
Os. Hansen).

Propozycja tworzenia nowego miasta spotkata sie rowniez z krytyka. Podkreslano
nierealnos¢ projektu; podkreslano ze wspdtczesnie, w sercu Europy nie powstajg nowe
yfundacje” miejskie. Wydaje sie, ze zwarty system VeMa zostat dobrze zdefiniowany
i okreslony niczym bastion, w poréwnaniu z dzisiejszg beztadng zabudowg wielu miast.
Zwracano rowniez uwage na naduzywanie przez mtodych autorow metafor
i udowadnianie, ze wspotistnie¢ mogg ze sobg przeciwstawne elementy: odniesienia
do tradycji wraz z innowacyjnymi rozwigzaniami urbanistyczno-architektonicznymi.

4.,10. MIEDZYNARODOWE BIENNALE ARCHITEKTURY, WENECJA 2006” -
ZtOZONE WYMAGANIA AGLOMERACII XX i XXI WIEKU

Gtéwna wystawa Biennale Architektury w Wenecji w 2006 roku zobrazowata
atmosfere codziennej egzystencji wspotczesnych miast gigantow. Kurator Richard
Burdett >° z London School of Economics we wstepie do katalogu wystawy napisat:
,Wystawa [byta] probg ponownego zwigzania fizycznej struktury miast - ich budynkodw,
przestrzeni i ulic, ktére oczywiscie najbardziej interesujg architektdw i urbanistéw -
z socjalnymi, kulturowymi i ekonomicznymi aspektami istnienia urbanistycznego” [26].
Punktem wyjscia byt oficjalny komunikat Organizacji Narodéw Zjednoczonych, ktory
alarmowat informacjg o stanie zageszczenia i liczbg mieszkancéw istniejgcych miast na
kuli ziemskiej w pierwszych latach XXI wieku: ponad potowa ludnosci Swiata mieszka
w miastach. Przedstawiona proporcja pokazata skutki dtugofalowego procesu
zageszczania sie struktur zurbanizowanych, wynoszacych ok. 10% populacji globu

> Profesor R. Burdett jest miedzynarodowym autorytetem w dziedzinie architektury, urbanistyki
i krytyki architektonicznej; doradza m.in. wladzom Londynu i Barcelony w sprawach tgczenia
inicjatyw politycznych z ekonomicznymi i socjologicznymi zjawiskami, uwzgledniajacych znaczenie
waznych aspektow estetycznych i strukturalno-formalnych.
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przed stu laty, a ktéry wedtug obecnych prognoz w 2050 roku osiggnie poziom 75%.
Znaczng czes¢ miast stanowi¢ bedg ponad 20. milionowe metropolie Azji, Ameryki
Potudniowej i Afryki [6].

Omowione problemy i przedstawione wnioski nie sktaniaty do nadmiernego
optymizmu. Poszukiwanie odpowiedzi na zadane pytania trwac bedzie przez kolejne
lata. W obecnych czasach architektura stata sie dziedzing zbyt odizolowang od wielkich
i skomplikowanych zagadnien wspoétczesnego swiata. Jej przedstawiciele nie angazuja
sie wystarczajgco (uwzgledniajgc ich status oraz range spoteczng) w ramach
prowadzonych przez inne srodowiska debatach na temat przysztosci i kondycji naszej
planety. Nieodzowne staje sie zrozumienie wptywu procesu rozrastania sie miast na
kondycje wspdtczesnego cztowieka, warunki zycia, stan srodowiska naturalnego.
Odpowiedzialnosc¢ za ich ksztatt (niezaleznie od procesdw samoistnego powiekszania
sie bez odpowiedniej kontroli) spoczywa m.in. na planistach oraz architektach.
Zagadnienie powigzane jest z wieloma ztozonymi problemami wspdtczesnego Swiata,
dotyczy m.in. nie zawsze respektowanych praw cztowieka, zaburzonego poczucia
sprawiedliwosci i utraconej godnosci przez miliardy mieszkancow naszej planety,
ktorych wielka czes¢ nieprzerwanie naptywa do coraz wiekszych organizmoéw
miejskich, rozrastajgcych sie w niekontrolowany sposéb. Dla wielu imigrantow
poszukiwanie pracy staje sie perspektywa iluzoryczna.

W obliczu osiggniecia przez najwieksze metropolie ,,masy krytycznej”, nieodzowne
stato sie przeprowadzenie szerokiej debaty o metodach ksztattowania miast
w przysztych dziesiecioleciach, o mozliwosciach poprawienia kondycji zamieszkujacych
je spotecznosci [3]. Budynki z obrzezy peczniejacych od nagtego wzrostu aglomeracji,
nie przynoszg satysfakcji estetycznych, nie skupiajg uwagi absolwentéw uczelni
architektonicznych. Uzasadnieniem dla tej bezideowej substancji budowlanej nie jest
dazenie do harmonii, piekna, trwatosci i funkcjonalnosci, lecz potrzeby uzytkowe.
Struktura rozrastajgcych sie najwiekszych miast uwidacznia ograniczenia lub brak
kontroli nad ich przestrzenia. Takie wzgledy, jak jakos¢ zycia lub aspekty estetyczne nie
nalezg do najwazniejszych, czesto sg zupetnie marginalizowane. Wielkie aglomeracje
ksztattowane sg w efekcie zderzen praw ekonomii, czynnikdw spotecznych i zaleznosci
politycznych. Zinstytucjonalizowana i planowa ingerencja zazwyczaj ogranicza sie do
fragmentarycznych i mato istotnych zamian. Gwattowne rozrastanie sie o$rodkow
miejskich zwiastuje przysztym dziesiecioleciom ,dyktature megamiast”. We
wspotczesnych osrodkach nie jest najwazniejsze wyabstrahowane piekno architektury
i harmonia otwartych przestrzeni. O przysztosci i funkcjonowaniu wspodtczesnych
organizméw miejskich decydujg: czynniki stymulujgce aktywnos$¢ zawodowa jego
mieszkancow; warunki dla zycia rodzinnego i rekreacji; eliminacja biernych postaw
przez stworzenie interesujacych perspektyw rozwoju; likwidacja ubdstwa i patologii;
zapewnienie poczucia bezpieczenstwa socjalnego, spotecznego i ekologicznego;
rozwigzanie kwestii transportu. Aglomeracje XXI wieku stajg sie coraz wieksze.
Perspektywy ich rozwoju powinny obejmowac zurbanizowany organizm jako rozlegty
kalejdoskop réznych sktadnikéw, z ktérych kazdy jest odmiennym i rownowaznym
elementem. Optymalng bytaby perspektywa osiggniecia rownowagi i harmonii
przeciwstawnych wymagan. W obliczu skomplikowanych probleméw przysztos$ci miast,
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konieczne jest dazenie urbanistéw i architektow do réwnowazenia proceséw
ksztattujgcych jakos$¢ struktur miejskich.

We wspodtczesnym Swiecie, rownolegle wystepuje przeciwstawne zjawisko - proces
kurczenia sie (ze wzgleddw na globalizacje systemdéw gospodarczo-ekonomicznych)
zurbanizowanych osrodkoéw, ktérych skale przedstawiajg przyktady amerykanskich
miast, m.in. Detroit i St Louis. Powazny problem stanowi zjawisko niekontrolowanego
opuszczania przez mieszkancéw osrodkow, ktore przed laty odgrywaty wiodgcg role
w cyklu rozwoju wspodtczesnej cywilizacji. Potencjat i zasoby zmniejszajacych sie
osrodkow przejmujg najwieksze organizmy. Do wspodtczesnych strategicznych wyzwan
planistycznych nalezy rozwigzanie problemu degradujgcych sie struktur i zespotow
miejskich. ]

Ryc. 1. Lokalizacja ideowego miasta VeMa pomiedzy Werong i Mantug
Fig. 1. Location of the ideological city of VeMa between Verona and Mantua
Zrédto: https://piliaemmanuele.wordpress.com/2008/10/09/vema-possibili-utopie-ubane_-22/, (fragment)
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Ryc. 2. VeMa. Zespolenie z krajobrazem naturalnym

Fig. 2. VeMa. Combination with the natural landscape
Zrédto: https://piliaemmanuele.wordpress.com/2008/10/09/vema-possibili-utopie-ubane_-22/, (fragment)

Ryc. 3. VeMa. Projekty stref zatozenia urbanistycznego
Fig. 3. VeMa. Designs of urban planning zones
Zrédto: http://www.dibaio.com/franco-purini_7/, (fragment)
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Ryc. 4. VeMa. Planimetria ogélna miasta idealnego
Fig. 4. VeMa. General planimetry of an ideal city
Zrédto: http://www.dibaio.com/franco-purini_7/, (fragment)

Ryc. 5. VeMa. Fragment zgeometryzowanej struktury przestrzennej
Fig. 5. VeMa. Fragment of geometrized spatial structure
Zrédto: https://www.archilovers.com/projects/1760/il-grande-plastico-di-vema.html, (fragment)
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Ryc. 6. VeMa. Geometryczne ukfady zabudowy zintegrowane z projektowanymi zespotami zieleni
Fig. 6. VeMa. Geometric building layouts integrated with designed greenery
Zrédto: https://www.iotti-pavarani.com/work/slow-town-vema/, (fragment).

Ryc. 7A-B. VeMa. Geometryczne kubatury projektowanej zabudowy: widok i plan urbanistyczny
Fig. 7A-B. VeMa. Geometric cubic volumes of designed buildings: view and urban plan
Zrédto: https://www.iotti-pavarani.com/work/slow-town-vema/, (fragment).
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Ryc. 8. VeMa. Symboliczna zabudowa przenikajaca sie z zielenig teoretycznego zatozenia
Fig. 8. VeMa. Symbolic buildings permeating with the greenery of the theoretical assumption
Zrédto: fotografia autora.

Ryc. 9. VeMa. Fragment architektury miasta idealnego
Fig. 9. VeMa. A fragment of architecture of the ideal city
Zrédto: fotografia autora.
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Ryc. 10A-B. VeMa. Prezentacja koncepcji miasta idealnego
Fig. 10A-B. VeMa. Presentation of the ideal city concept
Zrédto: fotografia autora.

Ryc. 11. VeMa. Rozbudowany system modularnej zabudowy miasta idealnego
Fig. 11. VeMa. An extensive system of modular development of the ideal city
Zrédto: http://www.ma0.it/architecture/continuicity, (fragment).
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PODSUMOWANIE

= Celem - sensem architektury jest organizacja idealnych warunkéw egzystencji
cztowieka. Komplementarnosé relacji zachodzgcych miedzy Naturg, Architekturg
i Kulturg odzwierciedlajg zaréwno klasyczne kryteria ksztattowania architektury
jak rowniez wspodtczesne koncepcje ,miast idealnych”. Realne zagrozenie
srodowiska naturalnego wymaga radykalnych korekt , kulturowego”
paradygmatu postepu. Alternatywg dla niego jest reinterpretacja klasycznych
ideatdw - w architekturze wyrazanych walorami: harmonii, stosownosci, umiaru.

= W percepcji krajobrazu kulturowego, kreowanego i kontrolowanego z cyfrowa
precyzjg poteguje sie poczucie chaosu. Reakcjg na ten stan jest poszukiwanie
rownowagi - elementarnosci. Przeksztatcanie natury w kulture powinno
odbywac sie przy zachowaniu jak najwiekszego szacunku dla praw panujgcych w
lokalnym i globalnym ekosystemie. Przejawia sie to poprzez kreowanie
architektury, ktéra nie stanowi konkurencji - opozycji dla pierwotnych,
naturalnych struktur $wiata.

®  Pustka w architekturze jest akceptowalna tylko przez waskie grono odbiorcow.
Asceze wspotczesnej architektury pustki odnosi sie do stanu spustoszenia
umystu,a jej przestrzen okresla sie czesto mianem dreczqcej pustki.
Kontemplacja pustki bywa doswiadczeniem estetycznym i metafizycznym -
inspiruje je architektura o czytelnej idei, jednosci ksztattu i funkcji, adekwatnosci
materii i technologii. Architektura pustki powstaje w odpowiedzi na uniwersalne
- transkulturowe potrzeby...zachowanie jej istotnego znaczenia w przysztosci jest
raczej pewne.

= We wspodtczesnym zglobalizowanym $wiecie dziedzictwo kulturowe staje sie
dobrem rynkowym i podlega uwarunkowaniom wtasciwym ekonomii.
W marketingu dziedzictwa kulturowego wystepujg kombinacje
komplementarnych  waloréw, stanowigcych o  jakosci  $rodowiska
zurbanizowanego. Liczne elementy dziedzictwa kulturowego umozliwiajg rozwoj
lokalny, stuzg podnoszeniu jakos¢ zycia, wspottworzg rynek pracy oraz wptywajg
na budowanie wizerunku i marki.

= Uzytkownicy miast poszukujg miejsc dla nich atrakcyjnych. Réznorodne formy
»pokazu” przyciggajg uwage, czynig wyjatkowymi miejsca ich ekspozycji. Pokaz,
prezentacja, wystawa stymulujg rdéznorodne formy spotkan. Pomimo -
najczesciej -statycznych ich form implikujg ruch i obecnos$é odbiorcéw, ktéore
decydujg o witalnosci i rozwoju miejskich przestrzeni.
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= Rozwdj technologii materiatowej dynamizuje upowszechnianie nowatorskich
koncepcji wykorzystania szkta w architekturze. Szklane budynki podejmujg dialog
z otoczeniem - wykorzystujg przezroczystosé witryny lub lustrzany kamuflaz, by
zredukowac granice pomiedzy wnetrzem i zewnetrzem; stajg sie iluzorycznym
woalem, ktéry przez ornament i kolor tworzg symbolicznie lub metaforyczne narracje;
przeobrazajg sie w autonomiczne ekrany medialne, ktore poprzez ruch
i niecodzienng estetyke przyciggaja uwage przechodniow, stymulujg zmysty
i emocje. Dematerializujgce witasciwosci szklanych powtok pozwalajg na integracje
architektury z naturalnym i kulturowym krajobrazem.

= Kreatywne podejscie w ksztattowaniu przestrzeni oparte na narzedziach narracji
i abstrakcji moze by¢ uniwersalng metodg stosowang w réznych skalach projektowych
- od planowania urbanistycznego, poprzez projekt budynku, wnetrza, az po detal.
Metoda ta ma cechy otwartosci - nie tworzy skonczonego stylu projektowania, ani
okreslonej estetyki. O jej specyfice decyduje miedzy innymi uwzglednienie systemu
odniesien, ktéry umozliwia uzytkownikowi odczytanie poczgtkowej wizji tworczej
zaréwno na poziomie emocjonalnym, jak i intelektualnym - i moze réwniez inspirowacé
do subiektywnej refleksji i niezaleznej, konotacyjnej eksploracji.

= Sposoby uzytkowania miasta przez jego mieszkaricdw zmieniajg sie wraz ze zmianami
warunkow atmosferycznych. W trakcie dtugotrwatych i intensywnych opadéw place
i ulice pustoszeja, a przestrzenie parkowe oraz place zabaw, otwarte obiekty sportowe
wyludniajg sie. W rezultacie tych przeobrazen tego typu przestrzenie publiczne mozna
wykorzystywaé jako dno ptytkich zbiornikéw, gromadzacych tymczasowo wody
opadowe, poprawiajgc mikroklimat i rozwigzujac czes¢ probleméw wspdtczesnych
miast.

= W obliczu prognozowanych skutkdw zmian klimatycznych istnieje potrzeba
budowania strategii funkcjonowania przestrzeni publicznej w aspekcie gospodarki
wodami opadowymi. Jest to element planowania dtugoterminowego. Istniejg rézne
strategie i metody zagospodarowywania nadwyzek wdéd opadowych: rozwigzania
w zakresie miekkiego krajobrazu, pzywracanie ekosystemu nadbrzeznego rzek poprzez
ksztattowanie starorzeczy, zaktadanie ogrodéw deszczowych, modelowanie topografii
w celu uksztattowania optymalnego przeptywu ciekdw wodnych.

= Gwattowne rozrastanie sie miast zapowiada przysztym dziesiecioleciom , dyktature
megamiast”. O walorach wspdtczesnych organizmoéw miejskich decyduja: réznorodna
oferta rynku pracy; atrakcyjne  warunki  zamieszkania  wyposazone
w funkcje edukacyjne, ustugowe i rekreacyjne; sprawnos¢ i niezawodnos$é systemu
komunikacji; zniwelowane symptomy ubdstwa i patologii; gwarancje bezpieczenstwa
socjalnego, spotecznego i ekologicznego; perspektywy rozwoju. Nowoczesne
koncepcje ,,miasta idealnego” majg Sciste konotacje z atrybutami ,,miasta idealnego”.
W ich charakterystyce i ocenie ujmowane sg rowniez korelacje miedzy uniwersalnymi
sferami srodowiska zycia cztowieka: Naturg - Architekturg - Kultura.



SUMMARY

= The goal - the sense of architecture, it is to organize ideal conditions for human
existence. Complementarity of relations between Nature and Architecture and
Culture is reflected by both: the classical criteria of shaping architecture as well as
contemporary concepts of "ideal cities". A real threat to the natural environment
requires radical adjustments to the "cultural" paradigm of progress. An alternative-
itis the reinterpretation of classic ideals which, in architecture, are expressed in the
values of harmony, appropriateness and moderation.

= The sense of chaos is intensified in the perception of the cultural landscape, created
and controlled with digital precision. The search for balance - elementalism- is the
reaction to this condition. The transformation of nature into culture should be done
with the utmost respect for the rights, prevailing in the local and global ecosystem.
This is manifested by creating architecture that is not competitive - opposite to the
original, natural structures of the world.

= The emptiness in architecture is acceptable only for a narrow audience. The
asceticism of contemporary void architecture refers to the state of mind desolation.
Its space is often defined as an tormenting emptiness. Contemplation of emptiness
can be an aesthetic and metaphysical experience. They are inspired by architecture
with the clear idea, the unity of shape and the function, the adequacy of matter
and technology. The architecture of void is created in response to universal -
transcultural needs. Undoubtedly, its significance will be also preserved in the
future.

= |n the modern, globalized world, cultural heritage becomes a market good and is
the subject to the specific conditions of economy. In the marketing of cultural
heritage, there are combinations of complementary values that determine the
quality of an urbanized environment. Numerous elements of cultural heritage
enable local development, serve to improve the quality of life, co-create the labor
market and influence an image and a brand building.

= City users look for places attractive to them. Various forms of the "show" attract
attention and make this places of display unique. The show, presentation and
exhibition stimulate various forms of meetings. Despite their - most often - static
forms, they imply the movement and presence of recipients. Hence, they decide
about vitality and development of urban spaces.

= The development of materials science based technology accelerates the
dissemination of innovative concepts for the use of glass in architecture. Glass
buildings strike a dialogue with the environment. They use the transparency of
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facades or a mirror camouflage to reduce the boundaries between the inside and
the outside; they become an illusory veil which, through ornament and color,
creates narration symbolically or metaphorically. These building transform
themselves into autonomous media screens which, through movement and
unusual aesthetics, attract the attention of passerbies, stimulate the senses and
emotions. The dematerializing properties of glass coatings allow the integration of
architecture with the natural and cultural landscape.

Creative approach in shaping space, based on narrative tools and abstraction, can
be an universal method, used in various design scales - from urban planning,
through building or interior design, up to detail. This method has the features of
openness - it does not create a finite design style or definite aesthetics. Its
specificity is determined, inter alia, by taking into account a reference system that
allows the user to read the initial creative vision both at the emotional level and
intellectual level. Furthermore, some subjective reflection and independent,
connotative exploration can be inspired.

The ways of using the city by its inhabitants change with various/varying weather
conditions. During prolonged and intense rainfall, squares and streets become
empty, and park spaces or playgrounds, as well as outdoor sports facilities, become
depopulated. As a result of these transformations, this type of public space can be
used as a bottom of shallow reservoirs, temporarily collecting rainwater, in
order to improve the microclimate and to solve some of the problems in modern
cities.

In the face of the forecasted effects of climate change, there is a need to build
a strategy for the functioning of public space in a framework/aspect of rainwater
management. This is a part of long-term planning. There are different strategies
and methods of surplus rainwater management: solutions in the field of soft
landscape, restoring the coastal ecosystem of rivers by shaping oxbow lakes,
establishing rain gardens, modeling topography to shape the optimal flow of
watercourses.

Rapid expansion of cities heralds the coming decades of "dictatorship of
megacities". The values of modern urban organisms are determined by: a diverse
offer of the labor market; attractive living conditions equipped with educational,
recreational and service functions; efficiency and reliability of the communication
system; eliminated symptoms of poverty and pathology; guarantees of social and
ecological security; perspectives of development. Modern concepts of an "ideal
city" have strict connotations with attributes of an "intelligent city". Their
characteristics and assessment also include correlations between the universal
spheres of the human living environment: Nature, Architecture and Culture.
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